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Prefacio

Giovana Jaspersen

La musica es una compaiiia peculiar. Puede experimentarse como
un sonido de fondo en la vida cotidiana o entrelazarse profun-
damente con las practicas mas sagradas. Ha sido el componente
fundamental de las artes no solo desde la composicion y escritura
de piezas musicales, sino como complemento de la danza y la ver-
sificacion. La misma palabra “musica” tiene un trasfondo mitolo-
gico como el origen de la inspiracion. Es, pues, primordial en la
configuracion emocional y catalizador del espiritu de las culturas.

Desde el inicio de la administracion, en la Secretaria de Cultura
de Jalisco hemos trabajado para dimensionar todos los campos
de las artes en su diversidad como fuentes de conocimiento im-
pulsando una revision critica del pasado para complementar las
omisiones de la historia y fortalecerla en el futuro. De estas inquie-
tudes surgi6 Lavalier, un ciclo de conferencias, conversatorios y
talleres creado para la reflexion en torno a la cultura sonora. La
primera persona invitada fue el doctor Gabriel Pareyon, curador y
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musicologo experto en el patrimonio musical de Jalisco. Y aunque
lo mas valioso de estos ciclos es la participacion social y el dialogo
que surge en las salas de conferencia, nos parecia imprescindible
dejar la memoria escrita del resultado de la primera temporada.

El rescate del patrimonio musical de Jalisco es una tarea pen-
diente asi como la difusién de las expresiones musicales y todo
aquello que encierra la funcién de la musica. Esto ultimo, sobre
todo, porque el conocimiento se acumula todos los dias y es preciso
tener una base histdrica sobre la cual los esfuerzos por registrar el
presente sean mds productivos.

Este libro presenta a un destacado grupo de musicélogos y pro-
fesionales del sonido y temas urgentes en lo tocante a la reflexion
sonora generada desde el estado. Parte del objetivo de entender
la cultura musical en Jalisco en todas sus dimensiones: desde el
colonialismo y el patriarcado hasta las politicas culturales y la vida
comunitaria. Asume las dificultades que ha habido y hay todavia
para comprender la historia regional con todas sus complejidades.

;Qué sabemos del patrimonio musical jalisciense? es la primera
pregunta con la que inicia el libro. Hacer memoria es un ejercicio
de construccién comunitaria, instar a recorrer esos caminos donde
coincidimos todos. En el libro, ademas, se hace una revision de la
historia omitida o mal interpretada, el repaso de hechos, discursos
y nombres.

El patrimonio musical no solo esté en el sonido, sino también en
los archivos: libros y papeles que han registrado con anterioridad el
acervo histdrico. En su diversidad, los textos de este libro también
dan un lugar a la investigacion sobre la musica wixarika a mas
de cien anos de su origen y atravesando las interpretaciones mas
contemporaneas de la musica sierrefia. Tanto como la nueva et-
nomusicologia: desde el silbido humano hasta el canto de las aves.

Ninguna forma de arte ha sido enteramente ‘muda, todas las
formas de expresion hacen referencia en mayor o menor grado a
un paisaje sonoro. Como fenémeno fisico podriamos decir que
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no hay silencio nunca y como fenémeno social, que es otra forma
de irrumpir en los silencios. La cultura sonora es fundamental en
una sociedad tanto por su documentacion histérica como por la
reflexion simbdlica de una época.

Correspondiente al tiempo y contexto de reivindicaciones his-
toricas, uno de los tltimos capitulos es de la investigadora Janine
Jop titulado “No somos hombres blancos muertos: un andlisis cri-
tico actual de las mujeres musicas jaliscienses” cuestiona desde
la perspectiva de género la falta de presencia de las mujeres en el
acervo musical de Jalisco. Contribuye a resarcir la omision de los
nombres de creadoras, productoras y profesionales de la musica
jaliscienses a través de su reconocimiento publico.

Como institucion cultural sabemos que nuestra labor es tender
puentes para que los artistas, gestores y académicos especializados
en la cultura puedan hacer un trabajo de interpretacién histérica
con enfoque en derechos humanos, interseccional y con libertad.

La cultura y las artes estdn en sus personas, en el derecho a
resonar y crear, y en los creadores como guias de la sensibilidad y
empatia que se necesitan en la actualidad. Es nuestra obligacion
trazar caminos para que ese derecho esté garantizado.

Confiamos en seguir impulsando iniciativas como Lavalier y asi
contribuir al rescate de nuestro patrimonio musical y a la reflexiéon
en torno a la importancia del sonido en nuestra sociedad. Para que
este libro sea en el futuro, un repaso critico y un indicio de que la
historia se re-escribe y escribe todos los dias.






Presentacion

José Gorostiza Ortega

Dos sentimientos encontrados me provoca la lectura de estos inte-
resantes ensayos sobre la investigacion musical en Jalisco: por un
lado el recuerdo mas bien doloroso de haberme encontrado con
una lucha desigual contra la incompetencia de las instituciones en
materia de investigacion y rescate del patrimonio musical olvidado
de antiguas generaciones (en mi caso concreto, respecto de la obra
inédita de José Rolon), y por otro, el gozo de saber que una nueva
generacion ha tomado la bandera de seguir insistiendo en que la
restitucion de la memoria histérica de nuestra musica contintia
como asignatura pendiente de las instancias de cultura.

Algunos lectores tendran dificultades para entender conceptos
presentes en este libro, si no han leido —por ejemplo— la Historia
de la Cultura de Ernst H. Gombrich, o si no han realizado lecturas
basicas sobre el estructuralismo o la “Antropologia Estructural”
de Claude Lévi-Strauss. También aparecen conceptos como ethos,
pathos, logos y el Sturm und Drang que movio la cultura musical
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alemana entre el periodo Clésico y el Romanticismo, lo que indica
positivamente la existencia de una nueva generacion que si ha
leido y trae consigo una preparaciéon importante que puede hacer
la diferencia con el pasado. De manera notable, esto quiere decir
que en Jalisco tenemos ya una nueva clase de estudiosos que han
aprovechado su tiempo ampliando su bagaje cultural, indispen-
sable para nuestra época.

Pero lo que mas me queda claro a lo largo de este libro, es la
inconformidad generalizada ante el hecho de que la historia de la
musica jalisciense apenas comienza a ser contada —en buena me-
dida gracias a la inquietud de los escritores y musicos, autores de
estos textos—, en tanto que las instituciones culturales oficiales han
perdido el rumbo desde hace tiempo y no han sabido responder
a los justos reclamos de quienes decimos que, en el fondo, existe
una burocracia obesa que se come el presupuesto antes asignado
a las areas sustanciales del arte; con lo cual, no se pueden esperar
grandes avances de ningun tipo.

Ya Max Weber analizé este fendmeno hace un siglo y dijo, en
pocas palabras, que las burocracias eran un “cancer necesario”
para el funcionamiento de las instituciones, pero que su mayor
interés era el de replicarse a si mismas y crecer a expensas de las
mismas. También aqui leemos acerca del dano patrimonial que
el colonialismo causd a las ahora llamadas culturas originales de
América. No obstante, ante estos problemas, surgen nuevas op-
ciones de estudio como la etnomusicologia y la nueva tecnologia
de la musica digital; se exige la incorporacion de la mujer a la
creacién musical, antafo actividad exclusivamente masculina en
nuestro ambiente; se reescribe la historia jalisciense del siglo XIX,
rica en contribuciones musicales de sociedades y compositores
olvidados; se busca restablecer una memoria auditiva de la musica
de las etnias de Jalisco —principalmente la wixdrika—, y se de-
canta poco a poco la evaluacion del archivo musical de la Catedral
Metropolitana de Guadalajara.
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Cuando me incorporé a la vida musical de Guadalajara en 1979,
estaba todo por hacerse y me pareci6 un reto importante contribuir
a ello, pues, para mi gusto, la musica en la Ciudad de México ya era
dominio de las mafias transexenales. Cuarenta afos después, no
so6lo no se ha avanzado, sino que en Jalisco vamos peor que nunca
en materia cultural. No es este el lugar para explicar el porqué de
mi aserto. Sin embargo, y desde una perspectiva mas amplia, yo
dirfa que la incomprensién generalizada hacia la musica, no es
privativa de nuestro medio, sino que ocurre en todo el mundo. He
aqui algunos datos reveladores para documentar nuestro pesimis-
mo: en los afos 1970’s, colegas mios egresados del Conservatorio
Nacional de Musica y con estudios en el Curtis Institute of Music
de Cleveland y la Manhattan School of Music de Nueva York, hicie-
ron el catdlogo del archivo de la Catedral de Durango y lo copiaron
en microfilm; hallaron mas de 500 obras religiosas y de musica
de camara y concierto de autores extranjeros y mexicanos de la
época colonial. De ese catalogo nada se ha logrado dar a conocer.
El compositor e investigador jalisciense Antonio Navarro realiz6
el catdlogo de la obra de Blas Galindo, mismo que la Universidad
de Guadalajara public junto con una biografia del compositor, en
1994 (cf. Hacer musica: Blas Galindo, compositor, UDG; 87 pagi-
nas). Cuento en ese trabajo cerca de 178 obras de Galindo, de las
cuales en las salas de concierto locales no se han interpretado mas
de siete u ocho. Aclaracion importante: clasificado “nacionalista’,
Galindo es totalmente un compositor cosmopolita en el corpus
general de su obra. Mientras tanto, de Antonio Gomezanda y de
José F. Vazquez, autores sinfonicos muy notables de Jalisco, no
conocemos practicamente nada.

Otro dato: cuando se fundé en septiembre de 1988 la Orquesta
Filarmonica de Jalisco a instancias del gobernador Alvarez del
Castillo, el entonces director fundador Manuel De Elias instau-
ré un programa de grabaciones con obras de maestros jaliscien-
ses (entre ellos Hermilio Herndndez), otro de becas para formar
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atrilistas locales, y otro de comisién de obra, asi como concursos
para instrumentistas, en estrecha colaboracién con la entonces
Escuela de Musica de la Universidad de Guadalajara; aparte de un
programa social de conciertos didacticos que sacaba a la orquesta
fuera del Teatro Degollado; todo eso, en la actualidad ya no existe.

La musica tiene en su contra, que no solo se entiende por el
sentimiento o espiritu, sino por su estructura a través del cono-
cimiento intelectual, y este concepto hace que su asimilacion sea
dificil para personas que se dicen en general “cultas’, si no han
tenido desde pequefios un estrecho contacto con la musica. Por
razones familiares, puedo decir sin temor a equivocarme que co-
noci a algunos de los hombres mas cultos de México: Jaime Torres
Bodet, Carlos Pellicer, Octavio Paz, Carlos Monsivdis, y una larga
lista de valiosos intelectuales que estaria por demads anotar aqui.
Ninguno de ellos tuvo la mas minima cultura musical. Algo asom-
broso, especialmente si pensamos en la relacion que esos hombres
tuvieron con las politicas culturales nacionales, dictadas desde la
autoridad ejecutiva y federal.

Obsérvese una realidad historica: el apoyo a la cultura en México
a partir de la posrevolucion propicié una cultura “libresca”. A partir
de las politicas de Vasconcelos, el Estado publicaba libros y con
el tiempo, la iniciativa privada comenzd a crear casas editoriales
independientes, pero eso nunca pasé con la musica. Si bien la aso-
ciacion civil Ediciones Mexicanas de Musica existié por muchos
afios rentando a las orquestas el Huapango de Moncayo y los Sones
de Mariachi de Galindo —ambos de origen jalisciense—, nunca
logro la ayuda gubernamental para ser una verdadera industria
editorial musical, y nadie mas intento algo semejante en tiempos
modernos.

En Guadalajara tenemos una Feria Internacional del Libro, pero
no hay quien publique musica impresa para su ejecucion, lo cual,
aunque supone un arduo proceso, no tiene mercado. Por ello, la
responsabilidad de investigacion y difusién musical deberia recaer
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en las orquestas y las instituciones de cultura. Aparte de éstas, otras
instancias de cultura no han hecho la tarea de saber para qué sir-
ven, ni tampoco han caido en la cuenta de que, en el fondo, ellas
son parte del problema. En los tltimos afios pudimos ver que la
cultura ya forma parte de la lucha politica y que ello ha provocado
el recambio sexenal de proyectos vacuos, unos por otros. No obs-
tante, la politizacion de la cultura lleva en si la simiente del fracaso
que todos observamos al dia de hoy.

Pero seria injusto afirmar que esto es un fendmeno tinicamen-
te “tercermundista’, debido a la falta de programas educativos de
apreciacion de las artes desde la escuela primaria hasta la universi-
dad. Como musico observador y coleccionista de musica grabada,
puedo decir que en Estados Unidos y Europa, los olvidos histori-
cos también han estado presentes y son igual de graves e injustos
que aqui, en Jalisco y en México. Por muchos aflos no supimos
que los grandes compositores franceses de la segunda mitad del
siglo XX habian sido Jacques Castéréde, Marius Constant y Serge
Nigg, ninguneados a favor de Pierre Boulez. Tampoco sabiamos
que Bohuslav Martintl debid de estar en la lista de los composi-
tores del siglo XX, junto a nombres como Stravinski, Prokofiev,
Shostakdvich o Bartok. Los rusos mismos se asombraron cuan-
do descubrieron que el gran sinfonista de su tierra era Nikolai
Myaskovsky y que Vassili Kalinnikov, fallecido a la edad de 35
afos, no iba a la saga de Chaicovsky, y mas todavia les pesd saber
que Prokofiev bebid algo en su lenguaje musical, del norteameri-
cano George Antheil en el Paris de los 1920s. Pacientemente, los
musicos e investigadores musicales europeos han hecho la tarea
de completar el cuadro real de la musica de sus paises. En tanto
paises en proceso de descolonizacion, como India, Indonesia o
Sudafrica, poco a poco despiertan a la riqueza de sus propias tra-
diciones musicales, en lugar de seguir imitando los modelos de las
potencias que los colonizaron.



Esperamos entonces que este libro sea la premisa de un des-
pertar a la historia de la cultura musical jalisciense, y que de la
pagina impresa de estos ensayos saltemos a resultados palpables
del conocimiento de nuestros propios sonidos, todavia varados en
el olvido o la indiferencia.



Invocacion a la fertilidad de la
investigacion musical:
el estado del arte en el contexto jalisciense

Gabriel Pareyon*
CEeNIDIM-Instituto Nacional de Bellas Artes &
Departamento de Historia, CucsH-Universidad de Guadalajara

gpareyon@yahoo.com

Resumen

Este texto parte de la premisa de que pretender entender un con-
cepto como cultura musical en Jalisco (México), implica la pro-
blematica de un colonialismo no deconstruido por sus instancias
sociales; lo que produce una relacion de distorsion entre politicas
publicas, intereses privados y vida comunitaria. Se presta especial
atencion a las dificultades para comprender la historia regional
profunda, asi como a la sobrevaloracion de los simbolos cultu-
rales del poder, simbolos concentrados en la musica europea y
norteamericana como restos de un positivismo aun operante en-
tre agentes locales que influyen sobre la vida publica. A lo largo

* Originario de Zapopan, Jalisco, es doctor en musicologia por la Universidad de
Helsinki (Finlandia) y maestro en teoria y composicion musical por el Conservatorio
Real de La Haya (Paises Bajos). Desde 1995 es investigador titular del CENIDIM- INBA,
y desde 2011, tutor del Posgrado en Musica de la UNAM. A partir de 2015 es docente
en el Departamento de Historia, CucsH-UpG. Miembro del Sistema Nacional de
Creadores de Arte (FONCA, 2012-2014, 2019-2021).
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del presente estudio se entrevera el concepto de cultura con el de
miisica, porque se consideran indisociables. Aparece también el
concepto de “fealdad” como subjetividad colectiva vertida sobre
las estéticas locales y la historia de la musica y su documentacion;
con lo cual se hace posible la interpretacion de los problemas de
la investigacion musical regional, no como derivados de falta de
recursos técnicos o econdmicos, sino como producto de una “ca-
toptrofobia” —un terror al reflejo de si mismo— que impide vernos
y oirnos en una justa profundidad histérica y humana. Por ultimo,
se explicitan las necesidades y urgencias de una comunidad musi-
coldgica obligada a preocuparse por temas como la conceptuacion
de género, la documentaciéon musical basica, la preservaciéon y
analisis de las estéticas locales en distintas épocas y su organologia,
y el estudio de la didspora musical jalisciense.

Acerca de la crisis social de la musica

Cuando es verdadera y profunda, toda crisis politica y social viene
acompanada de un cambio de métodos, perspectivas y patrones
de pensamiento y practica de la musica. En la Repuiblica de Platén
(IV, 424c) leemos que “las formas y los ritmos de la musica nunca
han de cambiar sin que se produzcan cambios en las formas y
devenires mas importantes de la politica’, lo cual se relaciona con
la idea de que musica y vida social son fendmenos estrechamente
conectados, si no es que condicionados entre si.

En un sumario critico sobre el nacionalismo mexicano del siglo
XX, Monsivais (1996) expone una serie de contradicciones que
delatan ambigiiedad e inconsistencia en el uso de los muchos y
muy flexibles conceptos de identidad “mexicana’, manipulados a
través de una dinamica de aguda crisis cultural. En México —al
igual que en otros lugares y épocas— la crisis de la cultura antecede
la crisis del agua y la de la salud publica, y muchas otras previsibles
en un futuro cercano, como la crisis alimentaria. En el extremo de
la crisis cultural, avizoramos sus consecuencias como una pérdida
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del equilibrio en la relacidon de los actores sociales respecto de su
contexto histdrico y ecoldgico. De hecho, nos encontramos en el
recrudecimiento de una crisis que resulta de la suma de otras crisis
sucedidas cada vez con mayor prisa, sin que sepamos bien a bien
cuales seran las consecuencias y probables desviaciones proximas
de esta dindmica.

En el ambito local, los ciclos criticos dejan su impronta en la
separacion y clasificacion de la historia, cuyo registro documental
caracteriza a las instituciones. Resalta aqui una primera paradoja
sobre tal registro: si es la institucion la que se encarga de recoger,
codificar e interpretar la historia, la historia misma queda con-
figurada por la institucién. Como supone Maurice Halbwachs
(1925), la memoria comunitaria queda obliterada por la historia
establecida. Esto es cierto para el régimen nacionalista posrevo-
lucionario mexicano, determinado a partir de la figura patriarcal
del Jefe Maximo, cuya politica cultural desde 1929 quedé cefiida
a una ideologia centralista y unificadora de simbolos y discursos
disefiados en la capital nacional.

Nacionalismo y capitalismo fueron los conceptos rectores del
México moderno, disefiados para “superar” la crisis de la pos-
revolucidn; sin que podamos ignorar que el de “capital” tiene
aqui cuando menos dos acepciones implicitas: una econdmica,
la otra paternalista, dictatorial y administrativa. De acuerdo con
tal ideologia nacional y capital, solamente deberia haber una cul-
tura mexicana, con un solo idioma —el castellano, la lengua del
lider moral— y una sola manera de hablar, vestir, cantar, bailar,
creer y pensar. La ardua y prolongada tarea para conseguir esta
anhelada “unidad”, le tom¢ el resto del siglo a la administracion
publica federal, que casi logro la eliminaciéon de la mayoria de
las lenguas indigenas, y pudo disminuir, con éxito, la variedad
cultural de las diferentes regiones del pais, junto con el también
exitoso programa de desmonte con que se “domesticéd” al campo
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mexicano, destruyendo mas de dos terceras partes de las selvas,
bosques y cuencas hidricas, hasta generalizar la erosion del terri-
torio nacional.

Borrar el pasado indigena de México es un deseo que no proce-
de en directo de la politica virreinal, pues al ser indigena el grueso
de la poblacion, habria sido un deseo condenado al absurdo. Ese
deseo procede mas bien del liberalismo del siglo XIX, que culminé
con la dictadura porfiriana. Las razones para ello se fundaron en
una “légica econdémica” y un discurso cientificista que consideraba
al Progreso —asi, con mayuscula, por reverencia conceptual —
como rumbo natural de las potencias “mas esforzadas” en un con-
cierto de supremacias donde sus élites estaban convocadas a un
destino feliz. El estrepitoso desastre de dos guerras mundiales y un
sinfin de catastrofes ecoldgicas y humanitarias desmintieron esa
falacia. No obstante, en 1898, el vocero del régimen, el literato y di-
plomatico Federico Gamboa (1864-1939), pronunciaba con fervor
patridtico, en la Escuela Nacional Preparatoria, ante el presidente
Diaz y sus ministros, las siguientes palabras:

La conquista realizada por Espaiia en América fue un beneficio,
por mucho que lamentemos —victimas de un mal entendido ame-
ricanismo— el desaparecimiento [sic] de civilizaciones indigenas
todo lo adelantadas que se quiera, pero de las que no hemos podido
aprovechar sino los estudios aislados de algunos especialistas y las
multiples leyendas mas o menos mentirosas con que pretendemos
engalanar un pasado que no es nuestro, que nos queda [a los mexi-
canos] tan lejos como los esplendores del Egipto antiguo [...]

Nuestro modo de ser es espafiol y espafiol ha sido. No hallo en la
Republica [mexicana] entera vestigios o habitos indigenas; veo, s,
muchos degenerados todavia, un empobrecido rebaio de indios, el
lamentable fin de una raza que apenas vestida de cuerpo, desnuda
de inteligencia y exhausta de sangre, agoniza en silencio, sin dejar
nada, ni siquiera deudos que la lloren.

Como excepciones que confirmen la regla, veo de tiempo en
tiempo colosales figuras de indios puros. Veo a Judrez, que me
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obliga a cerrar los ojos y a humillar la cerviz, por la inmaculada
aureola de patriotismo que lo envuelve, pues personifica lo ideal,
lo grande. Veo a Ignacio Ramirez, a Ignacio Altamirano, y elevan
mi espiritu, les doy complacido mi admiracidn, pero fuera del tipo
fisico, no me resultan indios; si acaso ellos alardean de serlo, es por
inocente coqueteria de hombres superiores; son los primeros en
comprender que su raza no produce individualidades de su talla
[...] y no obstante su alarde, ignoran el habla de sus padres, visten
como nosotros, se ilustran, piensan, escriben y obran mejor que
nosotros; interésanse por sus seudohermanos, con el mismo com-
pasivo interés que despiertan en blancos y mestizos, sobre los que
ostentan superioridad innegable. Su opaco color no es sino una
equivocacion de la naturaleza (Gamboa, 1898/1977:46-48).

Con este nitido retrato del “pensamiento porfiriano’, es com-
prensible también su simbologia clasista, masculina-suprema-
cista, euro y antropocéntrica, por completo atada al positivismo
cientifico copiado de los discursos hegemonicos de las potencias
industriales. Vemos, igualmente, como la rectoria unificadora y
depuradora del Estado mexicano sostiene la idea de una verdad
absoluta y requerida por una sociedad, segtin la cual, la inica cul-
tura posible debe estar guiada por una pertinaz “correccion de la
naturaleza’”.

En la misma “inmaculada aureola de patriotismo’, esta ideologia
pretende armonizar el nacionalismo mexicano, “cuyo modo de ser
es espanol y espaiol ha sido’, con la “colosal excepcion” de “indios
puros’, como Juarez (jvid supra!). Es decir, que tal ideologia intenta
amalgamar —como también lo entendia José Vasconcelos— la nor-
malidad de la supremacia europea, con la originalidad excepcional
del “indio puro”, de lo cual resultaria la “raza del futuro’, a la que
los mejores representantes de México estaban convocados, justifi-
cando a su paso toda suerte de determinacion bajo sus preceptos y
voluntades. Los efectos de esta creencia fueron catastréficos.
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Gomez Izquierdo (2005:177) concluye que “la estrategia edu-
cativa nacionalista no piensa tanto en remediar la situacion de
las poblaciones indigenas, sino en subsumirlas a los valores de la
llamada cultura superior. En todo ello, palpita el aliento paternal
del Estado autoritario”. Un estado autoritario que hunde sus raices
en la Nueva Espaiia, pero también en los afanes violentos del tlah-
toani, anterior a la ocupacion espafiola. Podemos captar, asi, que
en su integridad, estas fibras conceptuales resuenan con fuerza y
claridad en las preferencias musicales de las élites mexicanas, de-
positarias de los “mas altos valores” de la cultura; mientras que “los
estudios aislados de algunos especialistas y las multiples leyendas
mas o menos mentirosas” sobre los pueblos originarios —dice
Gamboa—, deberian pasar a un gabinete de curiosidades arqueo-
légicas, como depdsito ultimo de “muy lejanas culturas” que, si
bien “esplendorosas” en un pretérito remoto, en la modernidad
“agonizan en silencio, sin dejar nada”.

Al desnudar el discurso politico del nacionalismo del Partido de
Estado, cuyo antecedente directo es el modelo porfiriano, encon-
tramos un sistema de vanidad y frivola justificacion de todos los
medios para mantener la concentracion del poder en un pequefio
circulo de ungidos, al que Carlos Fuentes se referia como “la élite
de una monarquia republicana” (término adoptado de Adolphe
Thiers, 1831:12). Todas estas contradicciones las exhibe Monsivais
(loc. cit.), graves y flagrantes, como el hecho de que desde tiempos
virreinales hasta afios recientes se sostuvo la conviccion de que los
pueblos originarios del México antiguo “no tenian musica’, por
no decir que tampoco tenian filosofia, ni pensamiento, ni cultura;
prejuicio desmentido por la arqueomusicologia y la etnografia, que
ponen en evidencia una diversidad de conceptos y practicas con el
uso de aerdéfonos y percutores elaborados en una compleja suce-
sién de épocas, y en la que las culturas locales se expresaron con
colecciones tonales, timbres y amalgamas de sonido que apenas
hoy comienzan a ser objeto de estudio sistematico sin menosprecio
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de una significativa variedad fonoldgica que también es variedad
musical. Estudio requerido con urgencia para poder entender las
relaciones sucesivas y sincréticas de la musica en México.

Particularidad del caso jalisciense

Como extension de la politica colonialista, puede afirmarse que la
“modernidad jalisciense” negd, destruy6 o disimulé como pudo la
existencia de culturas distintas al canon europeo, espaiol, catoli-
co y romano. En todo caso, hizo oidos sordos a la riqueza de las
lenguas y los instrumentos musicales autéctonos, con todo lo po-
sible para ridiculizarlos o impedirlos por completo de su derecho
a resonar. Junto con esto, las élites politica, econdmica, militar y
eclesiastica adoptaron la simbologia y alineacién nacionalista para
confeccionar un mariachi como signo inequivoco de modernidad
y unidad nacional, de tal modo que los sones y jarabes antiguos
quedaran desfigurados, como lo fue con la introduccién caprichosa
de la trompeta, la adopcién de una voz viril e inequivoca (inspi-
rada en la 6pera y la zarzuela), y la multiplicacion de los violines
en cantidades industriales. Porque la trompeta era el simbolo de
la gallardia heredada de las bandas militares porfirianas, mientras
que el violin lo era de la civilizacién y el refinamiento de Europa: la
“Gran Europa” de la que hablan Alamén, Barreda, Sierra, Gamboa,
Cabrera y Vasconcelos a través de una ecolalia secular.

Los meandros y recovecos de la contradictoria “identidad
mexicana” aparecen descritos en una amplia bibliografia donde,
a modo de seleccién minima aparecen Samuel Ramos, Octavio
Paz, Leopoldo Zea y Roger Bartra, entre otros autores, casi todos
cobijados por el prestigio de la literatura hispanica. De tal mane-
ra que existe una bibliografia paralela, interesada en desentrafar
los signos de esa identidad mediante la literatura musicoldgica de
autores como Gabriel Saldivar, Samuel Marti, Vicente T. Mendoza
y Robert M. Stevenson, hoy bajo rigurosa revision.
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En el contexto jalisciense del ultimo tercio del siglo XX aparecen
fragmentos utiles para una nueva y original musicologia regional
que apunta en una direcciéon muy distinta a la de la instituciona-
lidad neocolonial, gracias al trabajo de especialistas como Otto
Schondube, Jesus Jauregui y Arturo Chamorro Escalante. Lo cual
es significativo en el camino hacia una deconstruccion del estado
de Jalisco por su problematica unida a la “identidad mexicana’, no-
toria desde el lema “Jalisco es México’, acuiiado y fomentado tanto
por el régimen del Partido de Estado y por las legiones conservado-
ras, segun ostenta la historia del sindicalismo charro al servicio de
la politica institucional: “ante una multitud abigarrada de obreros,
campesinos y gente del sector popular miembros activos del PRI,
el dirigente maximo de nuestro partido, dijo: jJalisco es México!”
(sic, Azucareros de México, STIASRM, 1964:115). Por supuesto, se-
ria improbable que tal sinécdoque estuviera desprovista del sello
chovinista del sistema rector de la cultura, pues Jalisco fue elegido
para modelar el futuro de una nacién llamada a parecerse “cada vez
mas” a Espafia y aun a Europa. Con esta delirante perspectiva esta
escrita la propaganda oficial de Jests Gonzalez Gallo (1900-1957):

Jalisco es uno de los Estados [de la Reptiblica Mexicana] en que el
porcentaje de poblacion que habla tinicamente idiomas extranjeros
o dialectos es muy bajo. Cuando la totalidad de los Estados que
forman la Republica, lleguen a un porcentaje tan alto, como el de
Jalisco, de personas que hablan espaiol, se habrd logrado el lazo
mas fuerte de unién nacional (en Magallon, 1947:114).

En pos de esta “blancura lingtiistica’, la presuncién de una “blan-
cura inmaculada” asociada a los pueblos espafioles civilizados (vid.
Garcia Oropeza, 2013), salpica amplios pasajes de la literatura ja-
lisciense. Por ejemplo en la obra de Eduardo A. Gibbon (1893),
quien afirma que “el pulque [...] el sentimentalismo de la raza
[mexicana] y su excesiva sensibilidad [...] y su fisonomia” son
elementos que pueden llevar a la “criminalidad y la degradacion
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moral” (op. cit.:202-203). Argumentos que hacen eco en la acciéon
politica de Gonzalez Gallo. A la letra: “Nuestro alimento basico
es el maiz [...] Cuando la base de alimento sea el trigo, podremos
decir que somos un pueblo de alto nivel de vida” (en Magallon,
1947:115). La misma alianza entre blancura, pureza y superioridad
étnica orienta el jubilo del historiador y critico musical tapatio
Alberto Santoscoy (1892:26) en su crdnica sobre el desfile de carros
alegodricos en las fiestas del centenario luctuoso de fray Antonio
Alcalde, celebradas en Guadalajara:

[El] primer carro, que iba a la vanguardia de la procesion, era el que
representaba La Fe iluminando al Mundo [sic]. La encantadora nifia
Elena Corcuera, rubia y delicada como un angel, simbolizaba la Fe.
Vestia riquisimo traje de raso blanco, salpicado de brillantisimas es-
trellas de oro [...] Lucia valiosisimas joyas, en las que predominaban
los brillantes [...] en pie se mantenia asida de una cruz y vendada
con un transparente y niveo lienzo de seda.

Es dificil encontrar un retrato mas detallado de una élite pre-
cisa. Sin embargo, estos arrebatos de blancura centellante no
son exclusivos del Porfiriato, pues en su capitulo “Desigualdad”
(2017:32), Navarrete documenta la polémica en torno al “extraiio
caso [...] de una nifia rubia” que, a inicios del XXI, “pide limos-
na en Guadalajara” (reportado en Escamilla, 2012), mientras que
supuestamente lo “normal” en Jalisco es que los limosneros sean
de piel y ojos oscuros. No se requiere un esfuerzo especial para
establecer una analogia de tal caso, respecto de una amplia cultura
de la denigracién social y con estereotipos musicales. Es asi que
en el estado de Jalisco las castas, las etnias y las jerarquias estan
marcadas por una sonoridad estereotipada. Asi, grupos sociales
marginados como los “cholos”, los “indios” o la “clase trabajadora”
—entre otros términos, unos mas ignominiosos que otros— prac-
tican sonoridades acordes con su oprimida existencia y modos
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de ser, pero siempre en el ambito de la fealdad, la ridiculez, la
excentricidad y el error.

En la capital jalisciense hay musica para toda clasificacion social
(cf. Plazola Meza, 2013). Lo cual no escapa a la vision del género se-
xual como estereotipo. Inclusive para una mente tan preclara como
la de Amado Nervo, resulta natural que en Guadalajara y en el
mundo hay “musica de caracter masculino [...] y femenino”; algo
tan universal y tan obvio, como que “Brahms, entre los musicos,
es un espiritu masculino, y Grieg, un espiritu femenino” (Nervo,
1898/1973: 1, 741-742). Falta, en este sentido, una musicologia ja-
lisciense que exponga la estructura simbdlica de estos contenidos
que corresponden con la historia de las orquestas, los coros, las
bandas y las escuelas y academias de musica de Guadalajara y de
otras ciudades del estado.

Sobre la fealdad y la belleza en la musica

Si la nocién popular de que “en gustos se rompen géneros” fuera
suficiente para explicar la variedad y aun oposicién y conflicto
entre calidades de musica, no habria necesidad de clasificar ni
distinguir los géneros y estilos musicales. Pero no es asi. Hay géne-
ros musicales que se rompen muy pronto y hay otros que parecen
irrompibles, y ello no depende del gusto, pues hay tradiciones y
estilos musicales protegidos y otros que son abandonados segun
los giros del poder social, politico y cultural, y de los grupos que la
practican y difunden. Es asi que los cantos rituales indigenas —con
incomparablemente menos poder mediatico e impacto econémico
que la musica comercial representativa de la industria y la politi-
ca formal— carecen de expectativas de practica, entendimiento y
difusion generalizadas.

Segun el comparativismo naturalista, este fendmeno se parece a
la vida de las comunidades silvestres; pongamos el caso de las plan-
tas que, en una enorme variedad selvatica, se distribuyen por jerar-
quias funcionales y proporcionales. Hay muchos mas ejemplares de



GABRIEL PAREYON 29

una especie que de otra. Hay especies que son dominantes y acapa-
ran espacio y nutrientes, y hay otras que habitan espacios humildes,
y sin embargo toda la comunidad coopera en modos distintos para
subsistir, aun cuando haya encuentros conflictivos. Si esta metafora
fuese valida, entonces por analogia tendriamos que aceptar que
las practicas musicales de las comunidades indigenas requieren
existir en su propio contexto cultural, sin que sea necesaria su
competencia o integracion a ninguna industria, ni politica formal
o informal que sea ajena a la propia comunidad. Vemos entonces
que el comparativismo naturalista esta sesgado por el positivismo
cientifico, tal y como ocurria en el Porfiriato; acaso porque una
politica cultural suficientemente abierta, tolerante, sensible y con
dientes para morder —segun la jerga politica—, pondria al Estado
bajo riesgo de perder su “potestad” sobre la unidad cultural; pero
sobre todo, respecto de una “unidad de pluralidades”, afain del mas
moderno Estado mexicano.

Vemos incluso el nudo gordiano, cuando se pretende que las
politicas institucionales rijan la “totalidad” de la cultura. Entonces
parece necesario “uniformar” las manifestaciones culturales para
que se ajusten a un mismo discurso y una sola estética, o bien
cumplan con una misma norma de requisitos para que puedan
ser “reconocidas” por sus valores culturales intrinsecos (algo tan
importante para la industria del turismo, que pasa por encima
de las diferencias culturales). Esta imposicion entrafia una grave
contradiccién, pues combate la pluralidad que verdaderamente
hace rica y fuerte a una cultura, en un modo analogo a como uni-
ficar una poblacién selvatica por sus biorritmos o sus morfologias,
implicaria su destruccion. En cierto modo, la cultura es una selva
que debe permitir su propia variedad y sus propias dindmicas de
cambio, e inclusive cierto grado de vulnerabilidad de las formas
de la cultura. Por lo cual es indispensable observar que el disefio
y la aplicacion de las politicas publicas, y las fuerzas del mercado
no terminen dictando las normas de la estética y las costumbres.
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En cambio, el papel del Estado democratico desde la cultura puede
guiarse por una discusion concertada sobre el sentido de la socie-
dad y la armonia de las comunidades mas diversas.

Cuando los primeros espafioles en llegar a México probaron y
enseguida escupieron con asco el cacao, no imaginaron que cuatro
siglos después ese mismo ingrediente se consideraria parte del
refinamiento de las culturas de Europa, y que los mexicanos termi-
narfan importando chocolate de Suiza, Francia y Estados Unidos.
Sabemos que la relacién entre agradable y desagradable es fina y
muchas veces ambigua. Decimos también que “en gustos se rom-
pen géneros’, pero usualmente no prestamos atencion suficiente, ni
mucho menos somos suficientemente criticos ante nuestras prefe-
rencias sobre la musica que puede ser “fea” o “sublime”. Damos por
hecho que son atributos “de suyo” musicales o “anti-musicales”, sin
reparar en la probabilidad de que esas preferencias estén sesgadas
por nuestras creencias idiosincraticas y pragmadticas, asi como por
una subjetividad modelada a través de los habitos y prejuicios de
las castas y las comunidades en su propia diversidad.

Una poblacién como la jalisciense, tan marcada a través de la
historia por el fanatismo religioso y por las ideas de superioridad
racial y cultural —ideas que automaticamente adoptan una doctri-
na sobre la inferioridad humana—, parece obligada en su propio
decurso existencial, a reinterpretarse y admitir que ha subsumido
en lo “malo” y lo “feo”, todo aquello que no se ajusta con facilidad
al adoctrinamiento. Por una légica consecuente, pareceria obvio
sefialar que hay bella musica y musica que ni merece tal nombre.
Para el contexto jalisciense, con sus estructuras sociales mas rigidas
y bien ancladas en los procesos de colonizacion (donde sobresa-
le la evangelizacion y la conquista politica y econémica), es un
lugar comun afirmar que, por ejemplo, el hip hop, el reguetén
o la narco-banda son géneros, ademas de “negativos” o “malos’,
“feos”. Empero, la presuncion acritica de esos postulados solamente
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consolida las afiejas estructuras de un poder incapaz de remover
y transformar los significados de la musica.

No basta caer en la interpretacion simplista de que la “musica
mala” sea fea por sus mas notorias “deformaciones” liricas o ins-
trumentales, o por la fuerza de su volumen o la cacofonia de sus
asperezas. Detras de la formulacién de los valores de fealdad y
belleza de la musica se encuentran las mas sofisticadas estrategias
de persuasion, negociacion, imposicion y transformacion social
(vid. Pareyon, 2010). De modo que muy a menudo y sin darnos
cuenta, el juicio de valor sobre la musica determina nuestra propia
opresion, sefialandonos a nosotros mismos como paradigma de
lo correcto, en un espejismo cuyo unico contenido es el egoismo
de la sociedad orientada por el prospecto capitalista del bienestar
excluyente.

Tal vez no hayamos escuchado con suficiente paciencia y agu-
deza las voces articuladas por la “musica fea”. Es posible que la
mas horrida instrumentacion de narco-banda nos presente —sin
que queramos ver ni oir— una instructiva realidad social, hecha
de desgajamientos histéricos donde —sin que veamos ni oiga-
mos— nos encontramos ante nosotros mismos, apoltronados en
la comodidad del juicio sumario.

Musica jalisciense: juna historia soterrada o una musica fea?

En tirajes de millones de ejemplares distribuidos en el mundo
por editoriales transnacionales, autores europeos como Ernst
Gombrich (Historia del Arte, 1950; Breve historia del mundo, 2001)
o Umberto Eco (Historia de la belleza, 2005; Historia de la fealdad,
2007) se han permitido publicar sus dictimenes sobre la “belle-
za universal” y la “belleza de todos los tiempos”. Este es el tipo
de literatura preferencial que guia a los mas exclusivos circulos
de la critica musical y el “analisis” estético en comarcas coloniza-
das, como la jalisciense, y asimismo es referente para la industria
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medidtica, usualmente en convenio con el aparato politico y aun
con la politica cultural, como voz autorizada del mainstream.

Las estéticas regionales jaliscienses y la historia de la musica en
el estado son suficientes como para consolidar una escuela regional
a partir de Clemente Aguirre (1828-1900) y de su consecuente di-
recto en las Tres danzas indigenas jaliscienses (1928) de José Rolon
(1876-1945), e incluso con el enriquecimiento de un repertorio
como el creado por Blas Galindo (1910-1993) a través de un estilo
que sagazmente se escapa de la convencion y la estética europeas.
Pero esa escapatoria del dominio colonialista es reducida por sus
detractores —no franceses ni italianos, sino jaliscienses— a la “feal-
dad”; dictamen subjetivo, incompleto y erréneo, producto de la
incomprension del critico que usa por manual de urbanidad los
preceptos de Gombrich y Eco, o de sus innumerables émulos en
el campo de la critica musical. En sintonia con el errado uso de
tales métodos, es un hecho que en Jalisco las culturas regionales,
tanto las mas antiguas como las mds vivas, no despiertan el interés
de académicos y universitarios, sino hasta tiempos muy recientes
y con avances trabajosos; sobre lo cual la estructura colonial de
origen espaiol —o si se quiere virreinal— tiene un peso especifico
para desacreditar o poner en duda el sentido y significado de esas
culturas, todavia.

Lejos de tener raices indigenas jaliscienses, investigadores de ori-
gen europeo o norteamericano, como Otto Schondube Baumbach,
Phil Weigand, Charles J. Kelley, Joseph B. Mountjoy y Marie-Areti
Hers, irénicamente sientan las bases para comprender, desde la
aproximacion académica, la inmensa riqueza cultural de Jalisco.
Sin embargo, esa riqueza parece vedada al publico, o pertenece
aun a la privilegiada interpretacion de los “especialistas” que atisba
Federico Gamboa en tiempos porfirianos. Asi, después de siglos
de semejante privacion, Jalisco todavia no abre sus oidos a la con-
templacion, estudio y conceptuacion de su pasado profundo. Todo
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parece haber quedado subsumido en el “folclor” oficialista del siglo
XX, tan acartonado y apolillado como el viejo modelo politico.

Hers (2013:11) advierte que “adentrarse en el Occidente indigena
de México es explorar una diversidad desafiante y navegar entre
las oscuras zonas de lo desconocido”. Espejel (2014:100) confirma
que tal abandono aguarda “la mirada hacia esta region del pais que
injustificadamente ha permanecido tan poco atendida”. Prevalece
una mirada poco atenta, entonces, en un esquema en que el oido
resulta todavia mas torpe; sobre todo si tomamos en cuenta las
conclusiones de Ramos Amézquita (2015), de que las ciudades me-
soamericanas estuvieron afinadas respecto de sus instrumentos
musicales, con sus lenguas, cantos, bailes y otras resonancias cultu-
rales. Ciudades pobladas y desarrolladas en varias fases histdricas,
durante por lo menos dos mil quinientos afios antes del contacto
con Europa (¢f. Mountjoy, 2012:20-24); aunque el sentido comiin
nos sefale el universo del siglo XVI como tnica vision y audiciéon
posible sobre nuestro mitico “momento fundacional”

El hallazgo de un ayotapalcatl (caparazdn de tortuga, de caracter
ritual y simbélico, usado como instrumento musical), en el corazén
del sitio arqueologico de Teocaltitan (municipio de Jalostotitlan,
Jalisco), que data del siglo VI o anterior, merece por si solo un
seminario de estudios musicales y antropoldgicos. Pero este tema
es sistematicamente eludido por las “inercias” de la politica y la
economia, para las que esta clase de asuntos es irrelevante. Asi,
mientras la industria transnacional y el turismo depredan las so-
noridades de los valles, selvas, costas, rios y serranias, junto con la
memoria de las culturas regionales, la noche nos asalta discutiendo
sobre la historia del arte europeo que ocupa cursos y seminarios
mecanicamente repetidos sin fin; como el que dict6 el arquitecto
Ignacio Diaz Morales durante cincuenta aflos, en el Seminario
Menor de Guadalajara.

En la modernidad jalisciense del siglo XX, el acto de cantar el
paisaje se convirtid, de una practica comun, en una idea abstracta
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y extrafia ;Hace falta enfatizar que los sonidos de los pueblos de
Jalisco estdn intimamente ligados a la riqueza de su medio ambien-
te? Pero quizas cuando despertemos, ese sonido ya no esté alli. Ni
tampoco el paisaje. Porque la historia devora los relatos comuni-
tarios mientras las “fuerzas internacionales” devastan los tejidos
finos de la cultura. Es por esto que, atrapados en el espejismo de
un porvenir abstracto, la apatia y el desinterés de los jaliscienses
crece frente a los programas culturales oficiales.

Si Clemente Aguirre —ya mencionado— inicié desde mediados
del siglo XIX una tarea de recopilacion, investigacion y practica
de los jarabes, sones y cantos jaliscienses, ;por qué a lo largo del
siglo XX no emergi6 una musicologia local como consecuencia
cultural a partir de un reconocimiento de los valores estéticos de
la Coleccion de Aguirre? Es muy posible que la respuesta sefiale
los abusos del centralismo nacionalista, que termind haciendo una
caricatura de esos mismos valores, para incrustarlos en una mo-
dernidad incapaz de dar cabida a la pluralidad y complejidad de
las sociedades regionales.

El principio del cambio: hacia un nuevo paradigma regional

La Maestria en Etnomusicologia en la Universidad de Guadalajara,
creada en 2001, y proxima a cumplir veinte aflos de productivi-
dad académica, es obra de un estudioso de ancestria tlaxcalteca,
sensible y atento a las manifestaciones de la cultura musical ja-
lisciense: el doctor Arturo Chamorro Escalante, cuyo trabajo es
un punto de partida que exige lectores criticos e informados que
puedan enriquecerla con derivaciones tematicas y contrastes ted-
rico-metodoldgicos; ruta sobre la cual comienzan a abrir sendero
propio varios de sus egresados, incluidos los profesores Eduardo
Escoto Robledo y Rodrigo de la Mora Pérez Arce, presentes en
este volumen. Este proceso es el primero y aun el tnico en el es-
tado de Jalisco, y sin embargo ha demostrado sustentabilidad y
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persistencia, y sus ramificaciones podran alcanzar la maduracion
a través de la interdisciplina y la lectura autocritica que permitan
su consolidacion y su transformaciéon como programa cientifico.

En dramatico contraste, en un momento tan avanzado para los
estudios mesoamericanos, como lo es el afio 2020, no solamente no
existe un museo de antropologia e historia a la altura de las necesi-
dades de Jalisco y la regién Occidente, sino que ademas no existe
ninguna vinculacién entre los esfuerzos del grupo de investigacion
encabezado por el doctor Chamorro, con el tronco comun para
los programas generales de educacion del Centro Universitario de
Arte, Arquitectura y Disefo, que junto con su Departamento de
Musica estd principalmente volcado a la promocion y continuidad
del proyecto colonialista. En el mejor de los casos, por hallarnos
en el principio de un cambio.

Ahora se presenta con toda nitidez la siguiente cuestion: si es
verdad que la historia del poder politico y econdémico jalisciense
es susceptible de juicio por su afanoso desprecio por lo indigena
en paralela vehemencia por lo europeo, ;por qué esa conducta no
corresponde siquiera con la preservacion de sus monumentos re-
ligiosos, ni la de sus archivos musicales? Esta inconsistencia llama
la atencion sobre el ejercicio del poder y la calidad ético-estética de
su discurso en la moderna historia regional; pues, si la Cristiada
—sangrienta cruzada en pleno siglo XX— es un legitimo signo
de fe popular, ;por qué no mostré devocion por su propia cultura
musical?

La magnitud del movimiento politico y armado de la Cristiada
no tuvo correspondencia proporcional en un fortalecimiento du-
radero y significativo para la cultura musical (una incongruencia
que todavia cargan las universidades privadas regionales, de inspi-
racion religiosa). Interés por las armas, si hubo; interés por el poder
economico, también; pero no lo hubo por la musica bajo el res-
guardo de sus principales templos, muchos de los cuales tuvieron
orquestas, organos y coros que desaparecen desde hace mas de cien
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afos. En esta sucesion historica, la Escuela Superior Diocesana de
Musica Sagrada de Guadalajara, fundada en 1936 por Manuel de
Jestis Aréchiga, que logré formar tres o cuatro generaciones de
musicos profesionales, acumula hasta ahora un declive que pone
en riesgo su continuidad, junto con la conservacién de su legado
intangible y sus archivos documentales.

Los recursos millonarios de la Iglesia fueron empleados, en
cambio, para “mega-proyectos estratégicos”, principalmente en
términos comerciales. Como parte de esta misma contradiccion, el
archivo musical de la Catedral de Guadalajara, bastion de la musica
de tradicién europea en las Américas, de evidente singularidad por
sus ejemplares unicos y por la originalidad de sus compositores,
no estd documentado de una manera eficiente y segura, ni mucho
menos resulta accesible para beneficio comunitario, abierto y ge-
neral. No obstante, en este dmbito también parece que estamos al
principio de un cambio, ya que el disciplinado trabajo del docente
e investigador Cristébal Durdn Moncada, igualmente visible en
esta compilacion, marca un antes y un después, al momento de
emprender el estudio del fendmeno de la musica religiosa entre
los jaliscienses de la “modernidad”

Por altimo, y sin embargo con la mayor importancia, cabe afia-
dir la inequidad total a la hora de querer buscar balance en cuotas
de género, con una estrujante falta de documentacion historica al
respecto. Para épocas recientes, baste sefialar que mientras en la
Ciudad de México, desde el aflo 2000 hay un nutrido y creciente
numero de compositoras que también extienden su labor a la in-
vestigacion y la docencia (cf. Armijo, 2000; Meierovich, 2001), en
todo el estado de Jalisco no hay actualmente una sola compositora
profesional —es decir, que pueda dedicarse a ello por oficio y de
manera permanente—, ni tampoco una musicéloga de carrera (cf.
“Desempeno profesional, Jalisco”, INEGI, 2015); a excepcién de
quienes estén en el exilio, en Europa o Estados Unidos. Este es un
grave adeudo que incide no solamente en la inequidad sefialada,
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sino que condena a los jaliscienses a un oscurantismo producto de
un sistema que toma a la mujer como sujeto, medio o simbolo des-
de una violenta perspectiva masculina, en un drama compartido
por todos. Al final del presente volumen, el trabajo de Janine Jop,
instrumentista, gestora cultural, activista musical y performatica,
significa una sensible contribucién en busca de una salida satis-
factoria a esta catastrofe social y humana.

Quedan pendientes muchos otros temas, lejos del alcance de
este acotado libro. Por ejemplo, no esta suficientemente inves-
tigada la didspora jalisciense hacia instituciones musicales de la
Ciudad de México y el norte del pais. Tema crucial si pensamos
que la fundacion de las primeras academias musicales, coros y
orquestas en los estados de Arizona, Alta y Baja California, y del
sur de Texas, estuvieron a cargo de maestros jaliscienses. Aqui
esta pendiente una labor de investigacion que pueda favorecer el
entendimiento de la obra artistica y profesional de Mauro Solano
Ibarra, fundador de la primera escuela de arpa en San Francisco,
California, donde residi6 a partir de 1873; Miguel S. Arévalo, fun-
dador de la tradicién guitarristica en California y director de la
Asociacion Musical de Los Angeles, en 1871; Salvador Ochoa del
Toro, fundador de la Orquesta Sinfénica de El Paso, en 1920; Juan
A(dame) Aguilar, director de la Academia de Piano de Los Angeles
y fundador de la escuela californiana de composicion; y Guillermo
Argote Camacho, quien organizd y dirigi6 los primeros coros y
bandas de musica profesionales de Mexicali, Ensenada y Tijuana.

En cuanto a registro y estudio de instrumentos musicales de
manufactura regional, el rezago es enorme. Si bien cabe citar como
valioso contraejemplo el estudio publicado por Escoto Robledo,
en 2013, sobre los érganos historicos de Guadalajara, baste sefialar
como contraste el caso de Baudelio Garcia (1893-1963), quien fue
director de la Orquesta Tipica de Obreros, invento el “arpa-man-
dolina”, perfecciond el “violo”, cuyo registro era intermedio entre
la viola y el violonchelo, y construyo6 “arpas-citaras” y guitarras
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en cuartos y octavos de tono para los compositores Rafael Adame
Gomez (1905-1963) y Julian Carrillo (1875-1965). Este constructor
de instrumentos musicales se form¢é profesionalmente con su pa-
dre, homénimo, de la empresa familiar de los hermanos Braulio y
Baudelio Garcia, fabricantes de pianos e instrumentos de cuerda,
premiados con una medalla de oro en la Exposicion Regional para
las Ciencias, las Artes y las Industrias (Guadalajara, 1902), y hoy no
queda rastro de ninguno de ellos, salvo que sean obra suya uno o
dos de los pianos que en pésimo estado de conservacion guarda el
Museo Regional de Guadalajara. Descalabro mayor si se considera
que los planos constructivos de esos instrumentos estan perdidos
0, en el mejor de los casos, todavia traspapelados en el Archivo
Carrillo de la ciudad de San Luis Potosi.

En cuanto al registro digital, edicién y grabaciéon de musica
de compositores jaliscienses de los siglos XIX y XX, hay algunos
avances: se ha recuperado una veintena de partituras musicales
del pianista y compositor tapatio Benigno de la Torre (1856-1912),
asi como otro tanto de Aguirre; pero de la autoria de este tltimo
siguen perdidas mds de cuarenta obras. Gracias a la labor de la
pianista Rosa Maria Valdez se avanza en el estudio y difusion de
la musica de Alfredo Carrasco (1875-1945); mientras que la musica
de José F. Vasquez (1896-1961), originario de Arandas, también
despierta a un proceso de revaloracion gracias al trabajo de Daniel
Alamo Alvarado y Eduardo Flores Aguirre, egresados del Posgrado
en Musica de la UNAM; aunque en esta direccion queda mucho
trabajo pendiente.

Sobre la obra del laguense Apolonio Moreno (1872-1950), se ha
restaurado su musica en version para guitarra, gracias a la tarea
del guitarrista y musicologo Hugo Acosta Martin del Campo; si
bien, por otra parte, el enorme legado musical de otro laguense,
Antonio Gomezanda (1894-1961), permanece en el abandono, es-
pecialmente desde que su archivo musical fue entregado por su hija
ala biblioteca musical de la Northwestern University, en Evanston,
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Ilinois. Un reciente caso de recuperacion corresponde a la musica
para piano de Arnulfo Miramontes (1881-1960), originario de Tala,
Jalisco, y cuya documentacion, analisis y grabacion llevé a cabo el
pianista y musicologo Bernardo Jiménez Casillas, en su investiga-
cién de maestria en el mismo posgrado de la UNAM.

Este panorama general dista mucho de ser halagiiefio, pues aun-
que se logre la correcta documentacion de toda la musica aludida,
y se diera con el paradero de obra que parece perdida por comple-
to, como la de la compositora tapatia Angela Salazar (1884-1936),
queda una dificultad mayor, cuyas raices y manifestaciones ocupan
la atencion de la mayor parte del presente ensayo: el hecho de que
no exista una comunidad educada y formada para la apreciacion
de esta musica (cf. testimonio recogido por Escoto Robledo, 2011:
“el publico no quiere asistir a los estrenos porque piensa que es
musica fea”). Los activistas y especialistas que nos dedicamos al
entendimiento musicoldgico e historiografico de la musica jalis-
ciense enfrentamos el problema de que empresarios, autoridades
y publico, al no reconocerla como propia, ni encontrarle un lugar
en su memoria afectiva, ni en sus gustos y preferencias subjetivas,
hallan pronto una explicacién para justificar el olvido definitivo
para esta musica que califican como “fea”, y que los “entendidos”
prefieren nombrar kitsch, con asentada autocomplacencia.

Como fendmeno de estudio para la psicologia colectiva o la an-
tropologia estructuralista, estos ejemplos de subjetividad musical
ocupan un lugar central desde el inicio de mi libro Resonancias
del abismo como nacion (UNAM, 2019), donde sefialo —a partir
de apreciaciones de diversos estudiosos— que esta falta de de-
construccion de la identidad propia, seguida de un horror a la
aceptacion de la personalidad social auténoma, configura una ca-
toptrofobia endémica (en palabras simples: un terror panico a la
imagen propia en el espejo), producto de siglos de colonizacion,
opresion, confusion y odio disimulado y acumulado sobre la es-
tética propia y originaria.
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Conclusiones

sPor qué, como decurso histdrico, el jalisciense no ama la musica
de su pueblo? ;No la ama porque no la conoce? ;O no la cono-
ce porque no la ama?... ;O es que el incesante cruce de culturas
antagonicas ha dejado en estos rumbos una insoportable masa
de signos incomprensibles que preferimos olvidar? El no querer
o no poder conservar ni investigar la naturaleza de una estética
propia parece un fenémeno ligado a una colonizacion conflicti-
va, donde los valores subjetivos de la cultura entran en choque y
contradiccion.

La mezcla regional de culturas tan distintas, como las de los
asentamientos mas antiguos en Etzatlan, en Mascota, y en las
vertientes del volcan de Colima, desdibujadas por trashumancias
subsecuentes y luego por el florecimiento de las naciones tecuexe,
coca, nayeri, wixdrika y porépecha, atravesadas mas tarde por
tlaxcaltecas, castellanos, gitanos, guineos, gallegos y judios, to-
dos unificados por el criterio estético y lingiiistico del espaiol, no
pudo hallar otra salida mas que la desmemoria y la obediencia a
la estética del poder; sin embargo, encumbrada como ideal de lo
inalcanzable. La utopia de la colectividad jalisciense no se ubica
asi en lo parcialmente accesible, sino en la total abstraccion de la
felicidad; lo cual, de paso, explica el extremismo religioso en esta
porcion occidental de México que sitta la belleza “en otro mundo™
un mundo definitivo que no es este, ni tampoco puede encontrarse
como producto de una historia regional “fea” o “kitsch”; mientras
que para los seguidores de Gombrich y Eco, lo feo y lo kitsch son
atributos universales y definitivos por una axiologia que permite
diagnosticar el maniqueismo judeocristiano como aparato simpli-
ficador que todo lo juzga y separa entre el bien y el mal, y que nos
invita a tomar partido.

Con todo esto, la separacion radical entre el México de la “alta
cultura” y la “baja cultura” se vuelve no solamente aceptable, sino
necesario para la continuidad del statu quo. Lo mismo que la
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separacion, por completo artificial, entre el México “de este lado”
y “del otro lado”. Inclusive de un Jalisco y una Guadalajara “de
este lado” y “del otro lado” Creyentes de estas divisiones, toda-
via nos resulta inaceptable la nocién —dificil de asimilar para el
pensamiento porfirista— de que una mayoria étnica y cultural de
los jaliscienses con o sin venia institucional, preserva, gracias a
la migracién, mas empatia e integracién con actuales pueblos de
California, Arizona, Nevada, Utah, Colorado, Nuevo México y
Texas, y de América Central, que con cualquier naciéon de Europa
o de otra parte del mundo. Esta nocién, inquietante para la ins-
titucionalidad mexicana, pero todavia mas inquietante para la
“integridad cultural” y la organizacion geopolitica de Estados
Unidos, no podra ser disimulada ni reprimida, porque las venas
economicas y politicas de esta region terminaran por configurar
una cultura propia, mas rica y diversa que la actual organizacion
politica de entidades articuladas o desarticuladas bajo amenazas y
trabas impuestas desde el centralismo politico de Washington, por
una parte, y desde los despojos de las politicas coloniales espafiolas,
por otra. Escuchar lo que se oye permite traducir la memoria social
en realidad palpitante.

Una gran transformacion cultural estd en ciernes, con la tenta-
tiva del reconocimiento de un sistema de regiones autonomas y
a la vez coordinadas para la completa revaloracion de un pasado
mucho mas rico que la intermediacién colonial, y que ademas
goza de un prestigio ecologista y estético en la creatividad y la
produccién de las culturas milenarias que podemos reconocer
como propias. En esta direccion, el papel de Jalisco, y en particu-
lar el trabajo para el reconocimiento, documentacién y continui-
dad de sus culturas ancestrales —con una diversidad incluyente
que enriquece su actualidad—, corresponde con la funcion de
seguir siendo un campo de intercambio y trasiego que comunica
al Altiplano Central y Centroameérica, con el noroeste mexicano,
hasta el extremo norte de California. Estos flujos de migraciones
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y asentamientos trascienden la conquista y la modernidad, con
un sistema de resonancias que podemos identificar como musica
jalisciense, y que seguiran modelando perfiles culturales mientras
el deterioro ecoldgico y el progreso de la sordera musical no nos
quiebren.
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Resumen

Se plantea enseguida una ponderacion realizada con el objeto de
reconocer la existencia de diferentes perspectivas y estadios por
los que ha discurrido la investigacién musical en Jalisco. No se
pretende elaborar una monografia exhaustiva al respecto, sino ha-
cer un recorrido reflexivo, advirtiendo a través de casos puntua-
les los principales tratamientos y alcances en la materia, mismos
que —como se explica— son en buena medida condicionados por
contextos y necesidades cambiantes.
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Problematica

El conocimiento del patrimonio musical de Jalisco es un problema
que en términos generales no ha sido abordado con la claridad
debida. Hasta hace relativamente poco prevalecia la falta de apli-
cacion de las herramientas tedricas y metodologicas especializadas,
lo que favorecid un tratamiento basico de tipo diacrénico, aun
cuando el repaso temporal es una medida sumamente limitada
para explicar las particularidades de acervos en circunstancias de
rezago.

En tales escenarios se opta por trabajar con lo que se tiene,
dandose por suficiente, lo cual propicia que ocupen un papel pre-
ponderante hechos distorsionados, ya sea por una desatenciéon
arraigada, por carencias tedricas, o por la acciéon de determina-
dos filtros ideoldgicos que comprometen —como se analizard mas
adelante— tanto su valoracion objetiva como el reconocimiento
de sus implicaciones.

No obstante su cuestionable calidad, tales resultados pueden
dar lugar a una relacion de eventos organizada, que derive en la
construccion de una logica estructural por mera coherencia sin-
tactica que, por consecuencia, sea la base de razonamientos apa-
rentemente solventes en un marco de poca exigencia, y a la vez
carentes de fiabilidad.

Asi se da la configuracion de una memoria acritica, discurso en
el que conviven los datos correctos con los incompletos, omitidos,
erréneos, mal interpretados o apropiados, pero que encuentran
sitio ya sea por un determinado peso histérico, por inercia cul-
tural o por conveniencia politica. Como resultado se obtiene el
efecto contrario al buscado, pues se alimenta la doxa en lugar de
contribuir a la generacion de conocimiento (tomando ese término
de Barthes [2004: 164] para definir el conocimiento condensado
en la opiniéon comun, corriente, la doxa como “el sentido repeti-
do”). En este proceso, los datos veridicos —conocidos o de reciente
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descubrimiento— pueden verse afectados, al pasar a formar parte
de una linea argumentativa tergiversada en la que deben encajar.

Ya desde aqui se puede observar que el hecho de trabajar en
completar o reconstruir una menoscabada linea de nombres y
hechos no puede ser un fin en si mismo. Por ello se subraya la
necesidad de una revision critica que no sélo permita detectar
este tipo de problemas, sino que alcance a distinguir la veracidad
y pertinencia de los hechos y su interpretacion.

Pero este tipo de problematica tiene de igual forma un anver-
s0, ya que en el mismo orden de ideas, puede practicarse algo
parecido a la critica sin contar con el sustento de una memoria
comprobada, contrastada o actualizada —y por supuesto— nunca
re-inventada. Se trata de una situacion perniciosa, que incide sobre
la construccién y percepcion de la identidad y que es muy facil que
se presente, ya que no cuestiona un presupuesto historiografico
que se considera “auténtico” sélo por haber logrado mantenerse
inmutable durante un largo periodo.

Por lo tanto, proceder a la critica sin asegurarse de la validez
de la memoria equivale a intentar construir en el cieno, y sélo se
consigue fortalecer o legitimar axiomas, cubrir artificialmente los
faltantes existentes, o favorecer olvidos injustos. A falta de ciertos
filtros, estos enunciados pasan a constituir el canon, entendido
como el conjunto de hechos —artisticos y culturales en este caso—
que trascienden su contexto para erigirse como los referentes con
los que se han de explicar las caracteristicas técnicas, expresivas o
estéticas de un determinado marco histérico o cultural. Dicho esto
ultimo, no es necesario remarcar la gravedad del punto.

La cultura, como sefiala Goodenough (apud Sarmiento Ramirez,
2007: 220), no puede ser reducida a la relacion de hechos obser-
vados, pues éstos necesitan representarse mediante modelos con-
ceptuales. La cultura no es un conjunto de objetos, personas o
comportamientos, sino “una suma especifica de conocimientos”
(ibid.). Desafortunadamente en muchos estudios realizados sobre
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los hechos musicales de Jalisco han aparecido o persisten los pro-
blemas antes referidos. Incluso, manteniendo practicas que en el
mundo académico, en otras partes, se erradicaron hace décadas.

Bajo esta perspectiva no se pretende aprobar o desautorizar las
aportaciones existentes desde un supuesto criterio supremo, sino
llamar la atencidn sobre la necesidad de efectuar una revaloracién
que, junto a otras acciones de diagnostico, solidifiquen las bases
necesarias para emprender las investigaciones requeridas para
la explicacion del patrimonio musical jalisciense. A pesar de su
profundo pasado, riqueza y diversidad, la historia del patrimonio
musical jalisciense acusa grandes faltantes documentales, testimo-
niales e interpretativos.

El término “patrimonio” es empleado en este trabajo sin ignorar
que se encuentra a debate desde diferentes perspectivas. La razén
para ello estriba en que —al menos por el consenso del que goza
al dia de hoy— cumple en buena medida con referenciar las ideas
a un marco isotoépico que retine conceptos como legado, produc-
cion, herencia, bagaje, recuerdo, abstraccion, vestigio, influencia,
identidad y cultura. De momento, esta funcion semadntica seria
menos inmediata de llevarse a cabo por otras vias, aun cuando
para ello existieran razones fundamentadas desde la critica. Se
trata por lo tanto de aprovechar su inercia, mas alla de su exactitud,
o de los cambios que pueda llegar a sufrir en un futuro préximo.
No debe olvidarse que la conciencia de la memoria cultural o la
preocupacion por la conservacion de la cultura material no fueron
objeto de estudio sistematizado sino hasta el siglo XX, conforme las
pérdidas —provocadas sobre todo por las dos guerras mundiales—
fueron evidenciando el problema, y que un concepto como el de
“patrimonio’, no fue configurado como lo conocemos sino hasta
sus tltimas décadas. Por lo tanto, es normal que tales discusiones
tengan lugar, y si bien se deberia estar al tanto de su desarrollo y
resultado, no es necesario detener por ahora su empleo, en espera
de un veredicto final sobre lo “patrimonial”
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A modo de inicio: sobre la configuracion de la idea de la miisica
jalisciense

Puede comenzarse considerando la manera en la que, hasta hace
poco, los estudios realizados sobre la época prehispanica o las ma-
nifestaciones musicales populares de Jalisco provenian principal-
mente desde el centro del pais, lo que condiciond su comprension,
supeditando sus particularidades ante una idea de homogeneidad
que en el siglo XX resultaba mas conveniente para legitimar ciertos
proyectos politicos; lo que se puede observar en la forma en la
que se empleaban los “materiales” obtenidos como resultado del
trabajo de las misiones culturales en las décadas de los afios 1920-
30. Pero esto no tiene que ver sélo con el objetivo unificador que
ideolégicamente esta implicito, sino con la desatencién y la con-
formidad asumida en cuanto a la comprension del entorno propio.

Otro caso es el de la musica religiosa del periodo novohispano,
cuyo principal repositorio es el Archivo Musical de la Catedral
de Guadalajara, que, pese a distintas iniciativas individuales dis-
persas a lo largo del siglo XX, dista todavia de poder considerarse
como un acervo funcional, tema en el que se abundara aqui, mas
adelante.

Al no formar parte del Archivo Histdrico de la Arquididcesis de
Guadalajara, estos fondos musicales, que abarcan cinco siglos de
actividad, no cuentan todavia con una catalogacion sistematizada,
planes de conservacion ni protocolos de consulta. Su valor no ha
sido sondeado a detalle ni en amplitud, y por ello no se ha podi-
do aprovechar de modo consistente para delinear el patrimonio
musical regional. Su contenido permanece relativamente inerte
desde hace mas de medio siglo, situacién anormal, pues desde su
conformacién inicial el archivo era un sistema activo que reunia
los materiales musicales —originales y adquiridos— considerados
como apropiados a cierto uso, funcidn y contexto, mismos que se
renovaban, ampliaban o perfilaban de acuerdo a la dindmica de las
practicas musicales. El repositorio contenia material de trabajo y
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los inventarios muestran cémo, segun criterios practicos, se iban
separando las obras antiguas de las que mantenian vigencia, divi-
didas en musica de “primera y segunda clase”

Los canones, tendencias y discusiones estéticas e ideologicas
respecto a la practica musical propia de la Iglesia catolica dejaron
una clara huella en su repositorio musical, que con la organiza-
cion y metodologia adecuada puede convertirse en una ventana
a un rico quehacer musical perteneciente a diferentes épocas. En
este contexto, cabe referir como ejemplar el estudio que Cristobal
Duran Moncada hace actualmente sobre los intercambios musi-
cales que en tiempos novohispanos se dieron entre las catedrales
de Guadalajara y Valladolid (hoy Morelia). Igualmente, se pueden
comprobar qué obras musicales francesas se adquirieron por suge-
rencia del maestro Francisco Godinez en la tltima década del siglo
XIX, cuando defendié para Guadalajara la “re-dignificacion” de la
musica religiosa a través de los preceptos de Solesmes, cuando la
preferencia general se inclinaba hacia los preceptos de Ratisbona.

Pero no fue sino hasta muy avanzado el siglo XX que surgi6 en
el ambito regional el interés por el valor histérico de los archivos,
lo que derivé en el establecimiento de una sistematizacion para
su estudio y aprovechamiento. En el caso de los acervos musica-
les eclesidsticos, esto propicié una suerte de culto a su alrededor,
acentuado por la pérdida de su sefialado dinamismo, cuyo punto
algido se da tras las disposiciones que sobre las practicas musicales
emanan del Concilio Vaticano II. Entonces, el contenido musical
centenario de aquellos papeles quedd en un segundo orden, afec-
tando sus planos pragmatico y semantico. En otras palabras, segtin
los términos de Charles Morris, el aprovechamiento prdctico y el
significado cultural de aquellos materiales comenz6 a desactivarse.

Tras este cambio de paradigma, el Archivo Musical de la
Catedral de Guadalajara presenta sus necesidades para organizarse,
difundirse, valorarse y aprovecharse. Incluso podria decirse que
estd pendiente la demostracion de su mérito. Se trata de procesos
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que en otros centros eclesidsticos ya han tenido lugar, aunque en
algunos casos su arranque se diera por el interés de investigado-
res extranjeros, como ocurrié en la Catedral Metropolitana de la
Ciudad de México, hace casi tres cuartos de siglo.

En la Catedral de Guadalajara, maestros como Hermilio
Hernandez, Domingo Lobato y posteriormente Aurelio Martinez
Corona —entre otros— han podido revisar y trabajar con parte del
archivo musical, y con ello se ha podido vislumbrar su contenido.
Pero las exigencias actuales requieren un trabajo colectivo, inter-
disciplinar y realizado con apoyo institucional, en el que la Iglesia
favorezca las acciones para poner este repositorio en disponibilidad
absoluta y de manera adecuada, al alcance de los investigadores,
dejando asi de ser un arcano.

De la misma forma, las actas de Cabildo de la Catedral tapatia
tampoco se encuentran en el Archivo Historico de la Arquididcesis
de Guadalajara, y aunque su consulta no esta restringida en las ins-
talaciones de la propia catedral, su operacion no es eficaz; asunto
preocupante, ya que estos documentos deberian ser aprovechables
para fines de investigacién musical.

El siglo XIX como desafio para la musicologia local

La historia mexicana en general, y los estudios sobre manifestacio-
nes artisticas en particular han debido ir revalorando desde hace
algunas décadas el examen del siglo que en términos practicos ini-
cia con el levantamiento de Hidalgo y que termina con la renuncia
de Porfirio Diaz. Este periodo se interpreté en buena medida segun
las necesidades de legitimacion del régimen post-revolucionario,
que se apoy0 en su denostacion para justificar su propia existencia
y relevancia. Tales situaciones, repetidas en cualquier tiempo y
espacio ponen a los hechos al servicio de una idea, dando pie a la
mitificacion de aquellas partes de la historia de las que convenga
apoderarse. Cuando se constituye de este modo una identidad,
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tiene lugar la mas fuerte de las apropiaciones (cf. Barthes 2002: 45).
Por esto, el siglo XIX se erige como un campo de estudio vasto,
si se le quiere ver sin prejuicios. Sobre todo cuando las recientes
herramientas de consulta —como las hemerotecas y otros reposi-
torios digitales— permiten nuevas aproximaciones a los hechos,
opiniones y tendencias de la época, al grado de poder obtener de
ellos un aprovechamiento de tipo etnografico.

En la actividad cotidiana del siglo XIX se puede tomar el pulso
a las aspiraciones que a nivel general tenia el animo nacional de
equipararse con Europa. Asi, no es ningun secreto que en el México
decimononico se promovia el ejercicio del pensamiento musical,
siguiendo en gran medida las pautas del Romanticismo. Se puede
ver en esto el esfuerzo de una “nacién joven’, cuestionada, que en
vias de legitimarse quiere demostrar que puede participar de las
ultimas propuestas y discusiones culturales de Occidente. Esto
no es circunstancial y conlleva complejidades poco consideradas.
Para empezar, al Romanticismo se le entiende con frecuencia bajo
el axioma que lo explica como la lucha por alcanzar una libertad
creativa y la ansiada valoracion del autor (generalmente un hom-
bre), reconocido ahora como creador, es decir, un ente tinico capaz
de influir en su entorno mediante sus aportaciones.

Esto es en parte cierto, pero deja de lado el intrincado esquema
filosofico que llevo a su configuracion, en que deben tomarse en
cuenta que las corrientes del pensamiento racional entonces do-
minantes (Ilustracién, Clasicismo, Positivismo, Epistemologia)
provocaron movimientos de reaccion (Idealismo aleman, Sturm
und Drang, hermenéutica) de los que se nutre el Romanticismo,
que por lo tanto se entenderia como una complicada sintesis en el
sentido hegeliano, resultado de oponer al rigor cientifico (logos)
la necesidad de comprender y valorar la profundidad inmaterial
del comportamiento (ethos) y los sentimientos humanos (pathos).

Intrincado en su génesis, el movimiento romantico se presen-
ta con diferencias temporales y conceptuales importantes en las
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distintas naciones europeas y en el resto de Occidente, aunque a la
distancia parezca haber tenido un comportamiento homogéneo.
Estas peculiaridades se pueden ejemplificar con el balance que
Balzac (Las ilusiones perdidas, 1837: 451) hace del tema, cuando
habla de una “batalla implacable” librada en la Republica literaria
francesa, entre los escritores realistas, que se consideraban ro-
manticos, y los liberales, partidarios del Clasicismo. En voz de los
personajes de Las ilusiones perdidas, el novelista precisa que los
romanticos demandaban “libertad literaria”, entendida como la
revocacion de las formas clésicas, que determinaban la creacion
artistica europea gracias a la revaloracion y aprovechamiento ra-
cional de los canones provenientes del mundo cléasico. Aquellos
arquetipos eran tenidos como la luz que desde un pasado auténtico
rescataba a Occidente del estancamiento al que habia llegado cuan-
do el arte del periodo que hoy conocemos como Barroco habia
perdido ya la funcion politico-filosofica que lo impulsd, provo-
cando un desbalance insostenible entre la forma y el fondo. Pero
también dichas formas clésicas estaban basadas en un acendrado
proceder racional ylégico que desdenaba la exploracion del pathos.

Balzac (op. cit.: 452) predecia que el empuje generacional y el
caracter idealista terminarian por inclinar la balanza ante la nueva
corriente, considerando que aiin con mayores recursos teoricos y
filosoficos, los liberales clasicos sucumbirian ante la juventud de los
romanticos. Pero esta nitida imagen ofrecida por el escritor francés
termind en cierta forma por invertirse en el transcurso de aquel
siglo, lo que en si mismo vale para hacerse una idea del dinamismo
de estas conformaciones, que han de transitar por distintas etapas
y que inclusive pueden presentar divergencias. Esta realidad poco
tiene que ver con el aparente comportamiento uniforme que se
le atribuye, problematica que ya se observaba desde las primeras
formulaciones de la musicologia histdrica (vid. Gollner, 1998: 83).

Sin que sea menester en este texto definir las tendencias ro-
manticas mas afines a los hechos musicales surgidos en el México
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de aquella época, se desea dejar entrever la complejidad que tales
hechos adquieren en relacion con la diversidad de dicha corriente.
En este sentido tenemos que preguntar como podremos analizar
las sociedades cientificas o literarias que aparecieron en Jalisco a
mediados del siglo XIX: aquellos circulos dedicados al estudio y
a la critica de diversas disciplinas, muchas de ellas orientadas al
arte —asi, en forma general—, en las cuales casi siempre partici-
paban musicos... ;Qué implicaciones ideoldgicas convergen en
la Sociedad Jalisciense de Bellas Artes fundada en Guadalajara en
1858 y a la que pertenecié Clemente Aguirre?

En este mismo sentido queda pendiente el profundizar nuestro
estudio sobre la Sociedad Filarmonica Jalisciense surgida en 1869,
y cuya orquesta sinfonica era dirigida por Miguel Meneses, en co-
laboracion con Cruz Balcazar y Adridn V. Galarza; por ser esta la
cuna de una orquesta dedicada a la ejecucion de repertorio local,
nacional y extranjero, al que incluso se deben las primeras audi-
ciones de musica de Richard Wagner en el Occidente de México.

En clara vinculacion con el romanticismo europeo mds con-
solidado, estos grupos locales se preocupaban por valorar en su
interior el trabajo artistico de sus integrantes, incentivando su pro-
duccidn fuera de los compromisos inherentes a las relaciones de
uso-funcion a las que debian sujetarse en una relacion profesional.
Se daba asi una liberacién por lo menos momentanea del creador,
configurando un espacio adecuado para el ejercicio independiente,
cuyo resultado seria juzgado por pares y no por el supuesto filis-
teismo. El concepto de genialidad adquiria entonces un sentido
practico. ;Pero qué significaba esto en el Jalisco decimondnico?

Es interesante encontrar que, cuando estas asociaciones alcan-
zaban etapas subsecuentes, solian albergar la inquietud por la dis-
cusion tedrica o histdrica, como contribucion a la aspiracion de
reivindicar el papel social del arte y el artista. El anhelo de auten-
ticidad era profundo y animaba a retomar el debate de conceptos
bésicos, limitando sus avances ;Pero por qué este tipo de esfuerzos
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resultaban generalmente de corto aliento? ;Qué necesidades se ad-
vertian en el sustrato tedrico-practico local? ; Terminaba pesando
la falta de un soporte institucional? ;Se pens6 quiza en fundar un
conservatorio en Jalisco? Algun efecto debieron lograr nuestros
musicos locales, pues aunque de vida corta, la impronta de sus
centros de accion fue grande y, todavia en 1910, bajo este esquema,
Alfredo Carrasco funda con sus alumnos la Sociedad de Estudios
Musicales Francisco Godinez, dedicada a la discusion y anilisis
de la teoria musical, la cual funciond apenas un par de afios (cf.
Carrasco, 1996: 280).

Es evidente que estos hechos no tienen como tnica explica-
cion la influencia del movimiento romantico y resulta apropiado
vincular su estudio con el de las actividades de educacién musi-
cal que se daban entonces en Jalisco. Las lecciones particulares
eran la principal ocupacién para maestros como Cruz Balcazar,
Benigno de la Torre, Francisco Godinez o Diego Altamirano, que
llegaban a hacer funcionar sus casas como academias ;Pero por
qué se difumino la figura de Jesus Gonzalez Rubio, antecesor e
incluso maestro de muchos de ellos? Personaje que ademas de la
instruccion musical llegé a mantener por su cuenta un internado
para sus estudiantes mas humildes.

Y tocando el tema de la pobreza, ;como es que en la Escuela de
Artes y Oficios —dedicada a dotar de elementos de subsistencia
practica a huérfanos y necesitados— la musica termina siendo una
de sus actividades primordiales bajo la guia de Clemente Aguirre?
;Qué se puede extraer del hecho de que los muchachos que busca-
ban ahi adquirir algun oficio, terminasen siendo musicos capaces
de trabajar posteriormente en el Ejército? ;Como se explica —
mas alla de lo musical— el inusitado éxito popular de la Banda de
Gendarmeria de Guadalajara?... Las preguntas se suceden, espe-
rando respuestas que permitan elaborar nuevos cuestionamientos
y una idea mas clara de lo que significa el patrimonio musical del
estado de Jalisco.
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Las expresiones populares

Por otra parte, la musicalidad popular fue entendida en ese tiem-
po bajo los preceptos diferenciadores entre artes menores y bellas
artes, término acufiado a finales del XVIII. La critica, la crénica y
la literatura la consignan, la mas de las veces, como una manifes-
tacion ingenua e imperfecta, molesta o, en algunos casos, prueba
de un exotismo que convenia mostrar integrado a la identidad
nacional por medio del dominio o la superacion. Asi lo dictaba
el Romanticismo, en su admiracién por lo primitivo, lo natural y
lo identitario (cf. Plantinga, 2015), aspectos que no obstante, eran
mostrados como ya refinados por el tratamiento del “genio”.

También en este caso, hablar de posiciones unicas reduce la
comprension de los hechos. En el mismo espacio del siglo XIX,
aquella musica oscil6 o tuvo un trato ambivalente, que fue desde
la prohibicién por inmoralidad, la cuidada inclusién como musica
complementaria en el teatro, el empleo delimitado en el terreno
de la religion, su funcionamiento como musica de propaganda
insurgente, su papel identitario, la funcién de cohesién durante
el Segundo Imperio, el abandono, el desdén, o bien, el caracter de
exotismo con que se le reviste a fin de mostrar la autenticidad de
una nacion ya moderna que trascendié un lejano periodo primi-
genio. Esto se daba no so6lo en lo musical o artistico, sino que era
una discusion perseverante de orden politico e ideoldgico en toda
América, en la que, por una parte, se ataca lo autéctono —y ante
todo lo indigena— como algo “primitivo’, mientras que, por otra,
se mitifica el mundo prehispanico para poder fomentar la idea de
unidad, pertenencia y grandeza previa. Para esto se llega, incluso,
a simular una “base cientifica”

En Europa el tema americano generd interés académico en el
siglo XIX, principalmente en Francia, donde se crea la Societé
Américaine de France, que en 1875 celebra el Primer Congreso de
Americanistas en Nancy (cf. Comas, 1974:11-23). No eran raros los
trabajos que en esos coloquios se criticaran por ser elucubraciones
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fantasticas respecto al “pasado americano” (Comas, 14), en los que
se intentaba demostrar los intercambios de las culturas precolom-
binas con las antiguas civilizaciones hindues, hebreas, fenicias,
etruscas, griegas y romanas, entre otras.

Se presentaban trabajos que pretendian probar que los chi-
chimecas conocian la lengua griega y que los romanos conocian
el nahuatl; la forma en que el poeta Virgilio plagi6 las obras de
Netzahualcdyotl, e incluso que el vocablo “azteca” era deformacion
de “es de Tebas” (Pescador, 1895: 1-2), para asi, en castellano, de-
mostrar que los primeros europeos reconocerian la ascendencia
griega de los mesoamericanos, lo que aquellos habrian ocultado
para ejercer mejor su dominacion sobre los tltimos. La explicacién
de tal proceder no es simple, y se puede aprovechar para establecer
la hipdtesis de que, ademas de las motivaciones nacionalistas de
los estados americanos, se sumaba el interés antiespaiol de los
franceses, a quienes politicamente —también en un afin naciona-
lista— convendria en ese periodo explicar la historia de América
desde su propia perspectiva.

Y es que, a diferencia del patriotismo, el nacionalismo nece-
sita como punto de apoyo un adversario que con su existencia y
caracteristicas —reales o atribuidas— otorgue consistencia a sus
planteamientos, sin reparar en el uso del victimismo (Roca Berea:
2016), o peor atn, de un determinismo que se articule para recor-
tar la realidad a la medida de ciertos requerimientos. Asi, hurgando
negligentemente en el pasado, los contemporaneos eluden respon-
sabilidades, ofreciendo —como en el caso del antihispanismo—
“un confortable asiento a la autojustificacion” (ibid.).

Seguir estrictamente ese tipo de pautas dificulta seriamente la
interpretacion de numerosos hechos, entre los que se pueden citar:

1. Las caracteristicas mestizas —en diferentes grados— de
ciertos géneros, estilos y practicas musicales.
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2. Los rasgos estilisticos y lingiiisticos indigenas, y africanos,
como en los llamados “negros” empleados en la musica re-
ligiosa catolica de la Nueva Espafia.’

3. Las disposiciones que emitié el obispo Juan de Palafox y
Mendoza en Puebla, en el siglo XVIII, respecto a la en-
seflanza y practica de la musica religiosa por parte de los
indigenas.

4. Los multiples casos de destacados musicos mexicanos sin
ascendencia criolla que libremente trabajaron con enor-
me éxito bajo los canones musicales europeos, como
José Antonio Gémez y Olguin, Macedonio Alcald, Felipe
Villanueva o Juventino Rosas.

Resultan claras las limitantes que impone la visién determinista
ala comprension de la compleja riqueza del panorama musical de-
cimondnico, con énfasis para el caso de Jalisco, donde la admisién
de los elementos artisticos de origen autdctono fue restringida por
causas que precisamente deben estudiarse con apertura.

Examinar paradigmas

Las referencias primarias que sobre la actividad musical jalisciense
del siglo XIX llegan al dia de hoy provienen de autores no espe-
cializados en el tema: periodistas, cronistas, literatos, escritores,
ensayistas o viajeros. Sus registros, no obstante su importancia,
son generalmente breves y se hallan dispersos entre datos de la
mas diversa indole. En algunos casos recogen informacién de
primera mano, mientras que en otros se hace eco de la tradicion.
Se pueden recordar en este sentido las aportaciones de Manuel
Caballero, Alberto Santoscoy, Ventura Reyes y Zavala, Fray Luis

1 Entre muchos, vale mencionar la obra del guatemalteco Gaspar Ferndndez (1596-
1629), maestro de capilla en Guatemala y Puebla que compuso villancicos sobre textos
“en indio” 0 “negros’, ademds de emplear rasgos ritmicos e instrumentales acordes a
las tradiciones populares locales.



EDpUARDO EscoTo ROBLEDO 59

del Refugio de Palacio o Ernest de Vigneaux, entre muchos; de la
misma forma que en el plano nacional lo habrian hecho Antonio
Garcia Cubas, Manuel Orozco y Berra o Madame Calderoén de la
Barca. Todos ellos estaban interesados en la vida cultural del pais
desde enfoques, a través de los cuales procedieron a observar y
definir los problemas de indole musical que llamaron su atencion.

Con esto en cuenta, el estudioso de hoy en dia se ve obligado a
contrastar dichas “aportaciones’, para reconocer sus particulari-
dades en lugar de simplemente repetir su contenido. Esto aplica
también a la identificacion de aquella informacién que pasé a ser
empleada con fines ideoldgicos por el régimen politico emergente
tras la Revolucion, que en lo tocante al arte configur6 un panorama
en el que predominan las hipétesis del realismo socialista y de un
indigenismo proyectado ad hoc como discurso fundacional.

En un grado de tensién maxima, los regimenes que requieren
legitimarse pueden optar por establecer utopias que por su natura-
leza exigen la destruccidon inmediata del viejo contexto para crear
un marco que les permita desarrollarse, lo cual contraviene el curso
de la formacidn historica en el que las tradiciones precedentes
norman el significado de nuevas estructuras (Lotman, 2000: 114).
En dicho proceso se encuentran las enfaticas denuncias de Carlos
Chavez contra las supuestas carencias de juicio presentes en los
musicos formados bajo los preceptos y expectativas decimono-
nicas, en las que encontraba motivo suficiente para apartarlos —
por su incapacidad o desinterés— de la configuracion de la nueva
identidad musical nacional, pues eran “musicos de lugar comun...
reaccionarios inflexibles” (Chavez, 1997a: 281).

La tabula rasa que se quiso imponer para dar paso a la nue-
va configuracion identitaria requeria de un limite tajante entre
un antes y un después, presentados como irreconciliables. Surge
de aqui la etiqueta de “decimondnico” que —siguiendo aqui con
Chavez— se empled para referir al supuesto arte reaccionario, ca-
rente de originalidad, producido —afirmaba— por musicos ajenos
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a la cultura universal (Chavez, 1997a: 281), afines al Virreinato y
al Porfiriato, presentadas por necesidad como épocas oscuras y
antagdnicas en todo sentido al deseado papel del pueblo como
protagonista histdrico (cf. Alonso Bolanos, 2008: 36-37).

Atrapados en ese cambio de perspectiva quedaron compositores
jaliscienses como Apolonio Moreno, Alfredo Carrasco, Sebastian
Marquez, Jesus Nino Morones, Arnulfo Miramontes o José F.
Vasquez, que en vida sufrieron en diferente forma las consecuen-
cias de no haber querido o podido integrarse al canon oficial. Se
mantiene con muchos de ellos una deuda musicologica, que va
mas alla del acopio de datos biograficos, y que tiene que ver con
la recuperacion, catalogacion, interpretacion y difusion de su le-
gado musical. Son muchas las menciones encontradas acerca de
acervos particulares reunidos en aquella época, de los que no se
conoce su suerte.

Bajo el mismo orden de ideas presentado al iniciar este apartado,
se advierte que hasta la primera mitad del siglo XX, la tarea de
abordar —aunque fuese indirectamente— los hechos musicales
de Jalisco, recayd en autores como José Davila Garibi, Leopoldo
Orendain, José R. Benitez, José T. Laris, Alberto Santoscoy, Agustin
Yanez, Ixca Farias, Juan Rulfo o Arnulfo Villasefior,? estudiosos de
la cultura y la historia regionales que encontraron en su camino
datos de interés musical que decidieron recoger. Y a pesar de su
mérito, su falta de especializacién musical impidi6 que sus inten-
ciones derivasen en la configuracién de un corpus que empezara
a cobrar sentido.

Difusién y formacion

Obedeciendo a diferentes determinantes que deberian analizarse
mejor, en la primera mitad del siglo XX se conformaron diversas

2 Los textos publicados por José Roldn, o las Memorias de Alfredo Carrasco, publicadas
en la ultima década de los noventa, son excepciones; aunque no se cuestiona su valor,
en estricto sentido tampoco son trabajos musicoldgicos.
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instituciones dedicadas a la ejecucidn y ensefianza musicales,
muchas de las cuales han permanecido o derivado en los cen-
tros de este tipo de actividad mas reconocibles al dia de hoy. Se
suceden asi los casos de la Escuela Superior de Musica Sagrada
de la Arquididcesis de Guadalajara, que empieza a funcionar en
1936 por iniciativa del padre Manuel de Jesus Aréchiga (Escoto
Robledo, 2013: 129); de la Escuela de Musica de la Universidad
de Guadalajara (hoy Departamento de Musica) en 1952° (Morales
de la Mora, 2018: 5), y de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara
(actual Orquesta Filarmonica de Jalisco), en 1915. Dedicada a ta-
reas de difusion cultural (Ramirez-Solis, 1993: 50), la XEJB, Radio
Educacién, propiedad del Gobierno del Estado, se inauguré en
1941, y su programacién fue orientada primordialmente a la mu-
sica formal europea, signo de alta cultura para la sociedad de su
tiempo.

Los musicos que tuvieron su formacién o que vieron el inicio
de sus carreras en el Jalisco pre-revolucionario, encontraron en la
propia entidad su principal campo de accion, en el siglo XX, man-
teniéndose relativamente al margen de los preceptos ideolégicos
del centro del pais. A diferencia de literatos, periodistas o arquitec-
tos, aquellos musicos jaliscienses —de origen o por adopcién— no
se trasladaron en gran niimero a buscar instalarse en la capital del
pais. De hecho, fueron pocos quienes lo intentaron con éxito, como
Diego Altamirano, José Rolén y Arnulfo Miramontes —quien en
realidad desplegd su actividad por toda la region Centro-Occidente
del pais— y que pueden considerarse excepciones. Caso contrario
fue el de aquellos musicos nacidos ya en siglo XX, o cuyas familias
emigraron muy temprano a la Ciudad de México, como José F.
Vazquez, José Pablo Moncayo, Blas Galindo o Higinio Ruvalcaba,

3 Esta fecha marca el inicio de actividades de esta institucion ya integrada ala estructura
universitaria, pero no debe olvidarse que sus simientes datan de 1907, cuando se crea
la Academia de Musica de Guadalajara, que décadas después crecera bajo la direccion
de Rolon, para convertirse en 1924 en la Escuela Normal de Musica de Guadalajara y
posteriormente, en 1947, en la Escuela de Bellas Artes (Escoto Robledo: 128).
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que como parte de la modernidad post-revolucionaria, desarrolla-
ron toda o casi toda su carrera profesional en la capital nacional.

La falta de participacion directa en la renovacion propuesta por
el régimen revolucionario no implicé que la musica jalisciense se
anquilosara completamente en los ideales “decimonoénicos” El de-
sarrollo se nutrié de otros cauces, por ejemplo, de la labor integral
realizada por Miguel Bernal Jiménez, quien desde la perspectiva de
la musica religiosa emprendié proyectos que atendian la formacion
de creadores, intérpretes y estudiosos de la musica condensando
la técnica e ideas estéticas que en aquel ambito habian seguido su
desarrollo en Europa, especialmente en Italia. Por intervencion de
Bernal, su destacado alumno Domingo Lobato llegé a Guadalajara
para reforzar el proyecto del padre Aréchiga y, como es sabido, se
convirti6 en actor principal de la vida musical local.

Bernal Jiménez no limit6 su labor creativa al entorno religio-
so, segun lo atestiguan su Sinfonia Hidalgo (1953) y su Himno de
los bosques (1956; con orquestacion de Manuel Enriquez, 1991);
ademas de su trabajo (pre-)musicolégico que llevo a cabo en los ar-
chivos del Conservatorio de Las Rosas y de la Catedral de Morelia,
asi como sus proyectos editoriales y la calidad de su conocimiento
teorico, todo lo cual se vio interrumpido con su prematura muerte.
Su trabajo pudo haber despertado una necesaria vertiente critica
sobre todo en las regiones del pais que no se integraron plenamente
al discurso ideoldgico oficial (cabe tener en cuenta la actividad
politica de Bernal Jiménez, que lo llevé a ser uno de los fundadores
del Partido Accion Nacional, sucesor del partido conservador del
siglo XIX). Asimismo, al imponerse el partido oficial, el PRI, termi-
nd por inhibir las actividades propias del campo de la inteligencia
musical, categoria que engloba el analisis, la critica, la educacion,
la teoria y la tecnologia musicales (cf. J. L. Martinez, 2001: 184; lo
cual no esta desconectado del concepto de inteligencia mexicana,
tal y como aparece en El laberinto de la soledad, de Octavio Paz).
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Mas alla de la ejecucion musical

En el contexto inmediato, las actividades musicales no relacionadas
directamente con la ejecucién se han considerado de forma errénea
como algo accesorio, irrelevante o prescindible para el musico. En
el plano local no se ha valorado la forma en la que, al asimilar un
conjunto de saberes critico-tedricos, el musico abona de forma di-
recta a su constitucion como artista, permitiéndole conceptualizar
el complejo cimulo de procesos técnicos, cognitivos, historicos,
estéticos o psicoldgicos que emplea en su practica profesional.

Privado de la preocupacién por los procesos conceptuales o
analiticos, el musico jalisciense se ve obligado a formarse y des-
empeifiarse como un artesano, segiin exponia Thoreau ya en 1849
(cf. Popova, 2017), el cual se limita a aplicar “correctamente” las
reglas reveladas por otros. Si bien este artesano puede ser brillan-
te, el filosofo norteamericano recalca la incapacidad que sufriria
para extraer leyes a partir del analisis de la perfeccion del genio
humano o natural, condicién que seria necesaria para considerarlo
como artista.

Cabe destacar la forma en que, desde los inicios de la reflexion
filosofica moderna, se defiende la capacidad de aportacion reflexiva
como una exigencia para el artista. En el mismo sentido, Adolph
Christiani sefialaba, en 1885, que la practica de la musica —su
reflexion era especifica sobre el piano— requeria de la presencia de
talento, emocidn, inteligencia y técnica; elementos que mezclados
en diferentes proporciones darian resultados distintos, que si se
abordaran de modo aislado y exclusivo, derivarian en extremos
que irfan del virtuoso mecanico (preocupacion técnica), al tedrico
vacio (restringido a la inteligencia musical).

En la educaciéon musical institucional de Guadalajara, al dar
importancia menor a los saberes teérico-criticos, se puso énfasis
sobre resolver los problemas mas inmediatos, apuntando nueva-
mente a la praxis como fin primordial, y buscando a través de ella
una vinculacidn directa con el ambito laboral. No obstante, aun
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en el contexto jalisciense de este periodo, dicho actuar resultaba
inconsistente con los preceptos no escritos de la transicion pa-
radigmatica que sufria en Occidente el concepto de artista, que
transitaba de la consideracion romantica de “genio’, a la necesi-
dad de mostrarse con las habilidades necesarias para ponerse al
servicio del aparato gubernamental (cf. Deresiwicz, 2015). Esto
animaba a la clase gobernante a prestar, aunque fuera una mini-
ma atencion sobre las escasas propuestas musicales no cenidas al
aspecto practico, confirmando asi que el arte podia circunscribirse
sin menoscabo a esquemas burocraticos.

Asi, en 1953, Hermilio Hernandez recibié el Premio Jalisco en
reconocimiento a su Cantata de Adviento, irébnicamente un reco-
nocimiento del partido de estado “laico”, el PRI de nuevo, sobre
un contenido simbdlico profundamente religioso. De igual forma,
en 1958 se le otorgd el mismo premio a Domingo Lobato, por
haber trabajado con una minima parte de la musica virreinal del
Archivo Musical de la Catedral de Guadalajara. Esto no quiere de-
cir estrictamente que tan destacados musicos no merecieran tales
premios, sino que en esas acciones institucionales se reflejan las
adecuaciones que en el seno del Estado se fueron dando en el trato
y aprovechamiento de la labor de los artistas; es decir, en términos
de agencia (el Estado), agentes (los artistas) y agenciamiento (la
facultacion del Estado para otorgar o negar los premios).

La evolucion de este proceso de agenciamiento, afirma
Deresiwicz (2015), desembocd en una nueva transformacion a
inicios del siglo XXI, donde el artista es convertido en gestor cul-
tural, término con el que las instancias oficiales se deslindan del
mantenimiento de proyectos artisticos que ahora —dentro de una
dindmica de mercado— pasan a ser “productos” que deben plan-
tearse para generar una “retribucion” econémica. Se abre con ello
una nueva forma de analizar los hechos culturales en curso.
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:Qué sabemos?

La forma en la que ha sido subestimada la musica jalisciense dentro
y fuera de su entorno es un efecto y no una causa. Ese trato persis-
tira mientras no se consiga crear conciencia sobre la profundidad
del temay, por lo tanto, se dispongan los medios para que se trabaje
en su estudio sistematico. La tendencia que persiste esta claramente
documentada, por ejemplo, en el volumen VII de la Enciclopedia
Tematica de Jalisco publicada en 1992, monumental obra finan-
ciada por el Estado y dirigida por Fernando Martinez Réding,
quien encarg6 a la maestra Magdalena Gonzalez Casillas elaborar
ella sola el apartado dedicado a explicar la historia de la musica
en Jalisco, desde tiempos antiguos hasta la modernidad. En un
somero repaso al texto se revelan desaciertos como los siguientes:

1. Se pretende abordar la historia del Colegio de Infantes de la
Catedral de Guadalajara con los datos contenidos en apenas diez
actas de cabildo que van del siglo XVI al XIX, y que no guardan
relacion logica entre si; ademads de un par de entrevistas perso-
nales para referir su situacion en el siglo XX (op. cit.: 139-140).

2. Se afirma que el organero Joseph Nassarre era de origen vas-
co-navarro (era zaragozano y por tanto aragonés; cf. Pepe, 2014:
98) y que fue contratado para construir los 6rganos de la cate-
dral “entre 1678 y 1694” (op. cit.: 142), cuando en actas consta
que fue en 1728. A partir de ahi se ajustan sin fundamento
alguno, los datos biograficos del mismo organero, de modo que
terminan difiriendo con la realidad unos cuarenta anos.

3. Se presentan los comentarios que fray Luis del Refugio de
Palacio hace sobre el 6rgano de Nassarre, como si se tratara de
opiniones referentes al drgano Merklin instalado en 1893 (op.
cit.: 143).
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4. Se da la noticia de que el Cabildo catedralicio de Guadalajara
habria rechazado los servicios del afamado maestro de capilla
Ignacio de Jerusalem y Stella (op. cit.: 144), cuando las actas
mencionan en realidad a un musico de nombre Pedro José
Jerusalén, quien realizo tal peticion sin éxito, en 1765.

El posterior recorrido por otros aspectos pertenecientes a cin-
co siglos de vida musical jalisciense estd configurado con datos
poco consistentes de diversos autores de calidad heterogénea. Pero
en suma, no es exagerado sefialar que, en materia de investiga-
cién musical, la referida Enciclopedia Temadtica de Jalisco es una
catastrofe publica y de muy amplio alcance, con efectos todavia
insospechados, por haber sido una publicacién de pretensiones
universalistas, financiada por el Gobierno del Estado.

En modo alguno la exposicion de estas carencias podria tener
como finalidad el escarnio; al contrario, se trata de una invitacion
para reflexionar sobre el severo problema tratado en el presente
trabajo, y que se manifiesta aqui de forma clara: encargar a una sola
persona la labor de condensar la historia musical de Jalisco es un
error de comprension que recae en el coordinador de la publica-
cidn, al perder por completo las proporciones de la empresa.* Pero
incluso esa falla resulta de un circulo dogmatico que no se rompe:
se conoce poco sobre la musica jalisciense y se asume que esto
ocurre debido a que existe poco qué conocer; lo que impide que
surjan las condiciones epistemoldgicas para el saber mismo. Esto
afecta la “suma especifica de conocimientos” (Sarmiento Ramirez:
220) que —como se ha dicho— da forma a la cultura y distorsiona
el sistema de signos y simbolos que como resultado deberia con-
formarse, segtin afirma Geertz (apud Sarmiento Ramirez, loc. cit.).

4 (N.del ed.): un ejemplo de la continuidad de esta problematica en tiempos recientes,
es el libro de R. Taruskin, Historia de la Musica Occidental, en seis volumenes
(Oxford University Press, 2005), donde ni México ni América Latina tienen mencién
significativa. Esta critica se conecta con las nociones de colonialismo y depredacién
cultural, segtn aparecen en otros capitulos del presente volumen.
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Mientras tanto, la alteracion sigue creciendo, pues los elementos
culturales que logran transmitir ciertos significados terminan por
crear sistemas a los que por su complejidad, Lotman (2000: 171)
compara con la biosfera, dada su relaciéon con el hombre y con la
vida sobre la Tierra: alli, en la semiosfera, es donde los signos cul-
turales tienen un peso propio segtin se consideren parte del centro
o de la periferia; posicidon que, por cierto, puede modificarse ante
cambios en el contexto. Por ejemplo, la musica popular de origen
mestizo ocupaba un lugar periférico en el ultimo cuarto del siglo
XIX, pasando al centro paulatinamente hacia mediados del XX,
cuando de forma oficial se le adapta para que pueda funcionar
como elemento identitario a nivel nacional.

Aqui surge una importante consideracion: si en el entorno in-
mediato predomina el analisis precario sobre el patrimonio mu-
sical jalisciense, el papel que tome en la esfera nacional se vera
también alterado.

Sirva de muestra lo elemental de las alusiones a la musica del
estado que aparecen en La muisica de México, obra coordinada por
Julio Estrada, editada en diez volimenes que aparecieron entre
1984 y 1988. En ellos, lo mucho que falta por decirse sobre Jalisco
puede imputarse, ante todo, a la desatencion local por explicar y
difundir el patrimonio propio, asegurandose a un lugar periférico
en el sistema de signos de orden nacional.

Por ello es que, en gran medida, los hechos musicales de Jalisco
se explican desde fuera de Jalisco. Asi lo atestiguan los trabajos de
Rubén M. Campos, Vicente T. Mendoza, Thomas Stanford y Robert
M. Stevenson. Hacia finales del siglo XX se encuentran las contri-
buciones de Ricardo Miranda y Lucero Enriquez, entre otros, quie-
nes por diferentes circunstancias se ocuparon de estudiar temas
propios de esta region. En este descuido endémico reside también
la ya comentada falta de avances en cuanto al aprovechamiento y
correcto tratamiento de los archivos musicales que se aprecia en
los dominios eclesiastico, gubernamental, privado y publico.



68 INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

Esta problematica —como sistema de relaciones— no puede
mantenerse de forma permanente como marco funcional de nin-
guna cultura. En algun punto las atribuciones y axiomas con que
se cubrieron los vacios dejados por los analisis y explicaciones
incorrectas o ausentes, serdn insatisfactorios en la medida de sus
propias limitaciones. Este desgaste sobre el vacio puede, sin em-
bargo, abrir paso a la busqueda de soluciones. Fue asi como en las
ultimas dos décadas del siglo XX empezaron a aparecer trabajos
realizados por musicos que, aunque entregados principalmente a
tareas de ejecucion o ensefianza, apreciaron las restricciones que
imponia a su trabajo la falta de un conocimiento e interpretacion
certeros del patrimonio musical comun. Ahi encontramos, entre
otros, a Kamuel Zepeda, Enriqueta Morales o Amelia Garcia de
Leon. Esta dedicacion parcial a labores de investigacion por parte
de instrumentistas, educadores y compositores se dio de forma
similar en la Ciudad de México, por lo menos treinta afos atras,
pues quienes en primer término suelen enfrentarse a las carencias
propias de la inmovilidad suelen ser los actantes inmersos en la
realidad practica de la musica.

El sucinto recuento aqui presentado puede concluir haciendo
referencia al periodo que parte desde la ultima década del siglo
XX, cuando a los esfuerzos mencionados se suma el empleo de
las herramientas tedrico-practicas propias de las disciplinas aca-
démicas. A ello contribuyd el impacto que fueron teniendo hacia
el interior del pais instituciones como el CENIDIM, el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNaM, la creacion de El Colegio de
Jalisco y de la Unidad Occidente del Ciesas, asi como la amplia-
cion de la oferta educativa en la Universidad de Guadalajara, que
pudo incluir un posgrado en etnomusicologia, en 2001, gracias a
la tenacidad del doctor Arturo Chamorro Escalante.

En la época mas reciente se han conformado incluso proyec-
tos dedicados a labores de investigacion y difusion, como el del
Centro de Documentacién e Informacion del Mariachi (Cedim),
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que busca consolidarse, asi como diferentes propuestas surgidas de
los esfuerzos de asociaciones particulares que buscan hallar un lu-
gar en la estructura oficial, a fin de garantizar su marcha operativa
y posterior continuidad. Entre otros proyectos comunitarios (por
la forma de su autogestion y alimentaciéon documental), se pue-
de anadir la tentativa para conformar un archivo musical estatal,
ademas de dotar al Paseo Fray Antonio Alcalde de un programa
continuo de actividades musicales, con sustento en la investigacion
musical regional (sin descartar la alta valoracion del silencio como
una novedosa cualidad para la musicalidad urbana en el centro
de Guadalajara).

:Qué queremos saber?

Anécdota o fetiche, el descubrimiento o la localizacion de elemen-
tos con cierto significado cultural no garantiza por si mismo el
enriquecimiento analitico o la reelaboracion de un necesario mapa
explicativo. Al tener en consideracion las necesidades que deman-
da el estudio interpretativo del patrimonio musical de Jalisco, la
recopilacion de datos o la consulta de acervos deben entenderse
como medios y no como objetivos. De otra forma solo se ejerce
un interés por una sensacion que sera complacida con un hallazgo
cualquiera; un afan heuristico, entendido como una mitologia casi
religiosa de la busqueda de los origenes que puede perderse en
indagaciones sin sentido (c¢f. Escudero, 1997: 216). Dicho proce-
der no debe confundirse con un trabajo de investigacion, pues el
descubrimiento no es el resultado, sino el punto de partida para un
trabajo interpretativo que culmine en explicaciones objetivas sobre
su origen, sentido, derivaciones, forma, funcién, papel histérico,
estilo e influencia, asi como las consecuencias de su ausencia o
desconocimiento.

Menos aun se trata de acercar el objeto de estudio a la esfera
de expectativas previas del investigador, sino de dar espacio acla-
ratorio a los procesos que puedan derivar en aportaciones a la
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comprension de determinada cultura musical. Sacar de un cajén
una partitura, una grabacion o cualquier otro documento musical
para tratarlo como una pieza de museo es una labor inacabada y
superflua, que asigna al objeto un lugar dentro de un marco expli-
cativo pre-establecido, y que en muchos casos no se desea alterar
por conveniencia.

La exigencia analitica en cuestién también se aplica a las ma-
nifestaciones musicales mas recientes, que no por desarrollarse
en el presente estan exentas de tratamiento critico. El rock y el
jazz destacan como asignaturas pendientes a pesar de algunos
avances, y en cuanto a la musica formal contempordnea, en Jalisco
han surgido ya varios grupos dedicados al estudio y difusién de
nuevas propuestas técnicas y estéticas. Y no pueden olvidarse las
tradiciones musicales populares, a veces producto especifico de
ciertas regiones del estado, registradas y transmitidas por cronistas
e historiadores locales que han asumido de forma personal tan
delicada tarea.

Las labores pendientes —como puede verse— son muchas, y al
haberse postergado largamente, ha pasado ya el momento en el que
pudieron ser atendidas en coincidencia con el desarrollo propio
del marco cultural al que pertenecen. Este cardcter extemporaneo
impone el compromiso de aplicar el sentido critico aun a las ideas
tenidas por validas. Todo esto requiere también una concatenacion
de esfuerzos, debiendo evitarse la tentacion por destacar indivi-
dualmente, pues el objetivo es el de contribuir al incremento y la
difusion del conocimiento que requiere el patrimonio musical de
Jalisco, lo cual se alcanzard con el debate, la ampliacidn, la correc-
cioén y la refutacion o falsabilidad, bien conocida por el método y
la critica sistematicos.

Finalmente, es importante tener en cuenta que, por todo lo
expuesto, este es un momento decisivo. Las necesidades y condi-
ciones actuales del trabajo de investigacion musical se enfrentan
a las dificultades derivadas de la laxitud histéricamente sufrida
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en la materia; laxitud manifiesta en la cantidad y calidad de in-
formaciones y andlisis existentes, axiomas, atribuciones, mitos,
pérdidas y malinterpretaciones dificiles de remediar, por cuanto
su reiteracion “popular” tiende a consolidarlas. Puede que esta sea
la ultima oportunidad para lograr resultados certeros y objetivos
en la comprension historica, en un camino largo que, no obstante,
vale la pena recorrer, puesto que es mucho lo que esta en juego.
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Introduccion

La historiografia musical regional no ha sido hasta ahora lo su-
ficientemente amplia y notable como seria lo deseable, y peor
aun es el panorama sobre el valioso y delimitado acervo musical
catedralicio guadalajarense, que presume contar con mas de 400
afios de antigiiedad, pero cuyo estudio sistematico aun no se ha
hecho, aunque empieza a mostrar ya una clara sefial de luz con la
esperanza de llegar a convertirse en un fuerte y resplandeciente
reflejo. Una suerte de descuido o desinterés ha provocado que
estos papeles sonoros hayan permanecido un largo periodo en
silencio, como negando su propia naturaleza. El presente texto
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aspira, precisamente, a desempolvar estos papeles, por lo menos
para un primer acercamiento a su comprension, y propiciar con
ello futuras investigaciones que amplien sus alcances.

La Catedral de Guadalajara resguarda musica manuscrita e im-
presa, con la que a lo largo de los siglos realiz6 sus ceremonias y
festividades sefialadas en el calendario litargico. El acervo musical
al que ahora se hard referencia lo integran dos grandes bloques
diferenciados por su tipologia: a) Libros de coro y b) Papeles de mii-
sica. Los primeros contienen la musica escrita solo para voces, sea
en canto llano o polifonia, para ser cantada principalmente en los
oficios, misas y festividades diversas. Estos libros son antifonarios,
graduales, kiriales, himnarios, entre otros, y tienen como base tex-
tual el Breviario Romano aprobado en el Concilio de Trento (1563).
Para mayor precision, es del Libro de los salmos, conocido también
como Psalterio y atribuido al rey David, de donde se extrae la ma-
yoria de los textos que son cantados en estos libros (Salgado, 2009:
29-30), aunque otros cantos han sido atribuidos a san Agustin, san
Ambrosio, la virgen Maria, o al propio Jesus, o bien, inspirados
por profetas del antiguo testamento (Marin, 2014: 15). De su base
musical hay que destacar que de los de canto llano se desconocen
sus autores —como en la mayoria de los acervos catedralicios—
mientras que de los libros de polifonia se han identificado algunos
de los compositores, como se dara cuenta enseguida.

Por su parte, los papeles de miisica contienen obras para voces e
instrumentos de cuerda, viento, tecla y timbales. Estos documentos
suelen no estar encuadernados —de ahi la costumbre de identi-
ficarlos como “papeles sueltos”—, y entre los compositores me-
jor representados se encuentran apellidos como Rueda, Placeres,
Regalado Tamés, Ortiz de Zarate, Luna y Balcazar, entre muchos
otros, todos ellos activos en la Catedral durante los siglos XVIII
y XIX. También estan presentes autores como Ignacio Jerusalem
y Antonio Juanas, maestros de capilla de la Catedral de México.
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Fue Steven Barwick quien por primera vez hizo mencion de
que la Catedral de Guadalajara poseia libros de coro; él consult6
por lo menos dos de polifonia de la autoria de Miguel Placeres
(Barwick, 1949: 101-107). Leopoldo Orendain publicé el que hasta
ahora ha sido el trabajo mas amplio sobre esos cantorales (1960);
destaca que el acervo constaba de 96 libros de coro (hoy se conocen
104 cantorales) y puso especial énfasis en la serie elaborada por
Sebastian Carlos de Castro y Juan de Dios Rodriguez, entre 1722 y
1744, que es, sin duda, la coleccién mas valiosa de todo el acervo.
Gabriel Pareyon (1997) hizo un recuento Sumario de la musica
en la Catedral, y sobre los libros de coro retomo lo publicado por
Orendadin, agregando algunos datos mas. En un breve pero valioso
texto, Antonio Ramirez (2006) publicé las noticias mas actualiza-
das sobre el estado y contenido de algunos de estos libros gracias
a que ¢l mismo trabajé sobre su mantenimiento y restauracion.
Del mismo modo, Tomads de Hijar Ornelas (2012: 54-71) preciso
sobre los inicios de la conformacion del acervo de libros de coro
durante el siglo XVI, ofreciendo datos relevantes para la historia
de estos documentos.

Si se considera que estos textos comentados brevemente son
pocos para una larga historia sobre estos libros corales, mas de-
solado atin es el panorama sobre el estudio de los papeles sueltos
de musica, provocado tal vez por el dificil acceso a ellos en anos
pasados, o bien por la azarosa historia de su resguardo y sus cons-
tantes traslados a los espacios que han fungido como repositorios,
pues al dia de hoy (enero de 2020) el acervo permanece dividido
en dos partes y se espera que pronto sean unificadas y ubicadas en
un espacio adecuado y definitivo.

El mencionado texto de Pareyon es tal vez el primero en mostrar
una vision general sobre las obras existentes en el archivo musical
referido, destacando especialmente el repertorio compuesto por
musicos locales o nacionales, ademds de presentar una resumida
lista de obras y sus autores (1997: 121-124). Por otra parte, en la
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obra coordinada por Camacho Becerra dimos cuenta de un frag-
mento del inventario de las obras musicales resguardadas, de lo
que podemos destacar autores como Giovanni Baptista Bassani,
Francisco Rueda, los hermanos Miguel y José Maria Placeres,
Gavino Leal, Ignacio Jerusalem, Ignacio Ortiz de Zarate y José
Antonio de Castro, entre muchos otros (Duréan, 2012: 230-232).

Valgan estas breves citas de autores que han dado noticia sobre
estos libros de coro y papeles de musica, que ante la apertura y
acceso brindado por las autoridades eclesiasticas, el presente texto
intenta aportar nueva informacion. El estudio completo y de con-
junto de un acervo como éste, sin duda exige mucho mas de lo que
aqui se podria mencionar, dada la breve extension con la que se
cuenta. Los aspectos paleograficos, soporte fisico, encuadernacion,
marcas de agua, adquisicion, elaboracion, concordancias y circula-
cién de estas obras, asi como su uso littrgico y su analisis musical
y estilistico, son algunos de los puntos que para desarrollarlos con
toda precision y detalle, confiamos en que futuras investigaciones
podran ofrecer conclusiones notables. Por ahora nos centraremos
en ofrecer algunas generalidades sobre el acervo en cuestion, dado
que tampoco seria este el espacio para enlistar y detallar cada una
de las obras contenidas.

Libros de coro

La Catedral de Guadalajara cuenta con 104 cantorales en total, de
los cuales 88 son de gran formato cuyo tamafo promedio es de
85.5 cm de alto por 62 cm de ancho, y 17 libros mas que son de
menor tamafo. Estos contienen obras estrictamente vocales que
eran cantadas en el facistol del coro catedralicio durante los Oficios
divinos (antifonarios) y la Misa (graduales), los dos servicios li-
targicos mas importantes de la Iglesia catdlica. Poseen cubierta
de madera forrada en piel, con esquineros, chapetones y broches
de metal, con lo que se lograba una mayor proteccién del libro
(imagen 1). El soporte de la mayoria es el pergamino y la forma
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grafica es manuscrita, con algunos ejemplares impresos. Para su
resguardo se agruparon en cuatro secciones: siglo XVII, XVIII,
XIX y una secciéon mas registrada como “Pequeiios’, en la que se
encuentran 17 libros de diferentes siglos y formas graficas; en esta
seccion se encuentran los cinco libros de polifonia bajo resguardo
de la Catedral. Cabe mencionar que la numeracion de los libros
se definid en funcidn de la cantidad de libros en cada secciodn, es
decir, estan enumerados del 1 al 22 (seccién siglo XVII); del 1 al
38 (seccidn siglo XVIII); del 1 al 27 (seccion siglo XIX), y los de
la secciéon “Pequefios” estdn registrados del 1 al 17, que en total
suman los 104 libros identificados hasta ahora.

Siglo XVII

Esta seccion la integran 22 ejemplares en canto llano que podemos
dividir en dos bloques. El primero consta de 13 volimenes que a la
vez son los que mayor deterioro presentan, sea por su antigiiedad
o por su uso. Probablemente alguno de estos sea sobreviviente
del siglo anterior. En su totalidad el soporte es de pergamino y
contienen entre 70 y 120 folios en promedio. Si bien la ornamen-
tacion no se destaca por la ostentacion que se vera en el siguiente
siglo, lo cierto es que su ejecucion es pulcra y muy bien lograda.
El pentagrama esta en rojo, y el texto cantado escrito por debajo
esta en uno de los estilos goticos: la rotunda (Garone, 2014: 130),
también conocida como “gran canon” (Grafién, 2010: 158), o bien,
como “letra de libros”, nombrada asi por Juan de Yciar en su tra-
tado de 1548 (Yciar, 1548). Del segundo bloque de nueve libros se
destaca que algunas de las cubiertas estan en mal estado, aunque su
escritura y contenido se conservan integros. Algunas de las letras
capitulares que contienen son del tipo gética uncial y “de compas”
que destacan por su saturada ornamentacion vegetal geométrica
predominantemente en colores rojo, azul y verde (imagen 2). Otra
letra capitular es la llamada quebrada, preferentemente en color
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negro o rojo. A pesar de su aparente sencillez, en realidad mues-
tran una impresionante destreza del copista, como se aprecia en
la Antifona de la vispera de Natividad: Rex pacificus magnificatus
est... dellibro 8, del siglo XVII (imagen 3). Un tercer tipo de letra
capitular es la figurada, caracterizada por su ornamentacién de
follaje, zoomorfa y antropomorfa en fuertes colores rojo, naranja y
café (Salgado, 2009: 42). Algunas incluyen ademas pequeios “mas-
carones” en los extremos de la letra, aproximandose al “grutesco’,
muy desarrollado por el iluminador Luis Lagarto en la Catedral
de Puebla (Tovar y de Teresa, 1988).

Siglo XVIII

Esta seccion consta de 38 ejemplares que por su impresionante eje-
cucion pictérica podemos dividirlo en dos bloques: el primero lo
conforman 18 libros elaborados por el latinista Sebastian de Castro
y el iluminador Juan de Dios Rodriguez, entre 1723 y 1754, apro-
ximadamente, durante los gobiernos episcopales de Nicolas Carlos
Gomez de Cervantes y Juan Leandro Gémez de Parada. Integran la
seccion mas notable y mejor lograda del acervo general. Cada uno
de los libros cuenta con una o dos portadas orladas (imagen 4), en
la que cada orla narra visualmente parte de la historia, episodio o
mensaje contenido en el texto cantado, de manera que lo pictdrico
constituye un discurso visual que robustece el discurso cantado.
Poseen una abundante cantidad de letras capitulares historiadas
con las que se narra pictéricamente el rezo. Este conjunto es una
muestra de modernizacién del repertorio vocal, por lo menos en
términos de discurso visual. El primero de esta coleccion ilustra
la semana de cuadragésima (Dominica IIII in quadragesima) para
la festividad de la cuaresma, cuyo domingo inicial es conocido
como “domingo de laetare” (o de alegria), debido a sus primeras
palabras del introito: Laetare Jerusalem et conventum facite omnes.
Las orlas que contiene la portada incluyen textos de poetas clasicos
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como Virgilio, Apolonio, Homero u Ovidio, a los que se recurre
para alimentar el precepto de felicidad del pueblo judio, pues su
liberacion fue posible gracias a un profundo sentimiento de “amor”
y hermandad, es decir, el amor como “la causa que todo lo puede”
(Gracién, 1981: 61-62). Dicha idea, a su vez, fue extraida de la obra
del poeta italiano Tito Strozi (1424-1505), de quien se tom¢ la frase
“...paneque qui vincit omnia, vincit amor” (El amor lo vence todo)
para ser incluida en este cantoral (Gracian, 1981: 61).

Los siguientes libros de esta serie contienen las festividades si-
guiendo un orden cronolégico del calendario del Propio del tiempo,
es decir, el libro dos contintia con la Semana de Pasion (Dominica
passionis); el tercero incluye toda la festividad de la Semana Santa
(Hebdomada sancta); el cuarto lo compone el Triduo pascual o
Gradual de Semana santa (Feria quinta in coena Domini); el quin-
to corresponde a la Resurreccion (Dominica resurrectionis). Los
siguientes incluyen las festividades de Pentecostés, Corpus, todas
las semanas de post-Pentecostés, hasta el periodo de Adviento
con el que se cierra el ciclo. Esta serie de libros reconstruye musi-
calmente toda la festividad del Propio del Tiempo desde la cuarta
semana de Cuaresma hasta la ultima semana de post-Pentecostés
(semana XXV).

Los libros 12 y 13 contienen el Oficio de difuntos (Officium
Defunctorum) y constituyen una valiosa aportacion al conoci-
miento de la ritualidad musical fdnebre. Elaborados en 1741, estdn
profusamente iluminados y contienen todas las partes de la misa
de difuntos en canto llano. La portada orlada con la letra capitu-
lar historiada “C”, del II Nocturno (Libro 12) ilustra interesantes
escenas del Apocalipsis con dragones y bestias fantasticas (ima-
gen 5). Constituyen la obra cumbre de Castro y Rodriguez por la
desbordante imagineria visual con la que lograron “manifestar el
horror, el temor ante lo ignoto” (Orenddin, 1960: 44). Las letras
capitulares son historiadas y figuradas, elaborados sus trazos con
huesos humanos (“fémures y tibias”), simulando la banalidad de
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las personas y su inevitable transito al otro mundo (imagen 6). Los
cinco libros restantes de esta coleccion son antifonarios y graduales
del comun de los santos, virgenes y doctores de la Iglesia, corres-
pondiente a diferentes fechas del Propio de los santos, tanto para
la misa como para los oficios con sus diferentes horas canonicas.
Todos ellos bajo el sello estético del pincel de Rodriguez y los textos
de Castro (imagen 7).

El segundo bloque del siglo XVIII son dieciocho libros, y entre
sus autores se encuentra Manuel Preciado, cantor de la Catedral
(Actas 12, 1771: f. 113v), de quien se percibe un malogrado intento
por continuar con la escuela Castro-Rodriguez, por lo menos en
los aspectos de iluminacién y composicion. Fueron elaborados en-
tre 1779y 1789 y en su confeccion se aprecia una clara intervencion
de varios y muy diferentes iluminadores, quienes no dejaron datos
de su persona, aunque algunos de esos folios son de la autoria de
Castro-Rodriguez. Respecto al contenido, se trata en su mayoria
de antifonarios para el Oficio divino dedicados a santos, virgenes,
doctores de la Iglesia y pasajes biblicos (libros 19-36).

Siglo XIX

Esta seccion contiene 27 libros, en los que se aprecia una modifi-
cacion en la musica y una marcada sobriedad ornamental. Se trata
principalmente de graduales, antifonarios y salterios que abarcan
las festividades completas del calendario litirgico. Fueron elabo-
rados tras haberse realizado el inventario de 1874, en el que se
detectd que el acervo catedralicio debia ser renovado por consi-
derarlo no propio de la época, pues debian desterrarle los vicios
y elementos impuros del canto profano. Las nuevas disposiciones
fueron ordenadas desde el monasterio de Ratisbona durante la
segunda mitad del siglo XIX, y aprobadas por Leén XXII, y con-
sistian en la “restauracion” de la musica sagrada “en toda su legiti-
midad y autenticidad”. Por consiguiente, se consideré como tnico
y legitimo el canto gregoriano contenido en la tltima edicion de
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Ratisbona, en el cual debian basarse los nuevos cantorales para los
servicios liturgicos. Esto se ordend a todo el mundo catdlico, con
el fin de lograr la unidad entre la Iglesia romana. En abril de 1883
el cabildo catedralicio de Guadalajara acordé la elaboracién de un
nuevo corpus de cantorales para cumplir con lo dispuesto. Asi, el
nuevo acervo reuni6 27 libros elaborados entre 1885 y 1904. En el
libro primero de esta coleccion se incluye la indicacion de que fue
elaborado siguiendo los lineamientos de los libros de coro de la
edicion de Ratisbona, y en él fue plasmada la certificacién por parte
del maestrescuela de la Catedral: “Guadalajara febrero 10 de 1885.
Certifico que este libro esta fielmente copiado. Rafael Camacho”
(libro 1). Sus autores fueron Jesus y Salvador Berrueco y Timoteo
Camacho. Todos estos libros estan elaborados en pergamino, y
como quedé dicho, contienen el mas tradicional canto llano, del
que se desconocen sus compositores.

Estas obras confirman el cumplimiento del calendario litirgico
en las diferentes épocas, a la vez que contribuyen a la reconstruc-
cién de su propia historia y suponen una valiosa fuente para la
historiografia musical regional. El cuadro I sintetiza el nimero
total de libros en canto llano y polifonia que actualmente se res-
guardan en la Catedral tapatia.
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Cuadro I. Relacion general de libros de coro.

Siglo XVII 22 N/P Canto llano
Siglo XVIII 38 Sebastidn de Castro Canto llano
Juan de Dios Rodriguez
Coronado

Manuel Preciado

Siglo XIX 27 Jesus Berrueco, Salvador Canto llano
Berrueco
Timoteo Camacho

Coleccién 17 Miguel Placeres Canto llano y
Pequefios polifonia
Total 104

Fuente: Elaboracion propia con base en AHCG, Fondo musical.

Ademas de estos iluminadores y copistas identificados, en la
documentacion historica consultada se hace referencias a otros
como Francisco Flores (siglo XVI), Francisco Morillo y Miguel
Tello (Duran, 2014: 30), y Andrés José Gaston Balbuena (Marin,
2007: 581), aunque hasta ahora no se han identificado libros de
su autoria en el acervo.

Coleccion Pequeiios

Con el desconcertante titulo de “Libros pequefios”, esta secciéon
reune 17 libros para diferentes festividades. Se trata de cantorales
de mediano formato con dimensiones entre 50 cm de alto por 35
cm de ancho, en promedio. Seis de estos son impresos y el resto
manuscritos. En esta seccion se encuentran los tinicos cinco libros
de polifonia que hasta ahora se conocen en la Catedral, siendo tal
vez los mds valiosos de todo el acervo.
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Cuadro II. Relacion de libros de la coleccion “Pequeiios”,
de canto llano y polifonia (formato mediano).

Siglo 5 Alonso Lobo de Borja Canto llano
XVII (compositor) y polifonia
Siglo 5 Miguel Placeres (compositor y Canto llano
XVIII copista) y polifonia

Juan Navarro, Francisco Rueda,
Diego de Pontac, Francisco
Guerrero, Martin Casillas.

Siglo 7 Estilo Berrueco, Polifonia
XIX José Doblado (Impresor)
Total 17

Fuente: Elaboracion propia con base en AHCG, Fondo musical: Libros de coro.

El primer libro de polifonia es un Himnario manuscrito que
contiene en su primera parte las fiestas del tiempo de Jests y
de diversos santos. Estan ordenadas cronoldgicamente desde la
Circuncision y Epifania, en enero, hasta el nacimiento de la virgen,
himnos a san Mateo Apostol y san Miguel Arcangel, en septiembre
(libro 1). La segunda parte contiene los ocho tonos del cantico del
Magnificat a la virgen Maria (Et exultavit spiritus meus in Deo),
ademas de visperas y laudes a santa Teresa, y un himno a san
Martin. Algunas de estas obras incluyen texto de contrafacto, es
decir, diferente letra que se canta con la misma musica, como la de-
dicada a santa Teresa u otros santos. Los compositores registrados
en este libro son Miguel Placeres y Francisco Rueda. A juzgar por
la grafia similar a otros libros, y por las composiciones conteni-
das, es altamente probable que el copista haya sido el mencionado
Placeres. El libro contiene 200 folios y la mayoria de las obras estan
escritas para cuatro voces.



86 INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

El segundo libro de polifonia (libro 15) es un Antifonario que
fue copiado y firmado por Miguel Placeres en 1755. Esta escrito
en papel de algodon y en su indice separa las fiestas moviles de
las fijas. La primera parte esta dedicada al ciclo del Propio de los
santos (fiestas fijas) que inicia con la Circuncision del Sefior (enero)
y concluye en diciembre con las fiestas de la virgen de Guadalupe,
Natividad y santos Inocentes. La segunda parte, las fiestas moviles
(Festa movillia), corresponde al bloque de la Pascua del Propio del
tiempo e incluye desde el inicio de la Cuaresma hasta la Santisima
Trinidad. La tercera parte termina con las cuatro semanas de la
fiesta del Adviento, y con ello se cierra el calendario liturgico, abar-
cando un ciclo anual completo. Aunque en el Indice el Adviento
constituye la tercerea parte, en el cantoral ocupan los primeros
folios. En general, el libro presenta una mayor austeridad en las
letras capitulares que en su mayoria son monocromas y de esca-
sa ornamentacion. El unico compositor registrado es Francisco
Guerrero, con la antifona procesional a cuatro voces para la fies-
ta de la Purificacién de la Virgen Maria: Lumen ad revelationem
Gentium (2 de febrero, dia de la Candelaria). Casi el total de las
obras estan escritas para cuatro voces, y se debe destacar que a lo
largo del cantoral se registra un cifrado para la voz del bajo, lo que
representa un recurso para el apoyo de las voces con acompaiia-
miento de 6rgano. Probablemente algunas de estas obras sean de
la autoria de compositores radicados en la localidad.

El tercer cantoral de polifonia (libro 12) es un Salterio firmado
también por Miguel Placeres, quien lo “trasunté [...] para uso
del coro en las festividades de segunda clase afio de 1780, Esta
manuscrito en papel europeo e incluye 23 salmos de diversas fes-
tividades como visperas, comun de difuntos y la virgen Maria.
El propio Placeres aparece como compositor de una de las obras
contenidas: el salmo Credidi propter a la virgen Maria. Otro autor
es Juan Navarro (c.1530-1580), polifonista espaol de la escuela
sevillana, con el salmo de visperas Memento Domine del tercer
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tono (Sicut juravit Domino). Esta obra incluye un Gloria Patriy el
canto monddico Memento Domine, David, con el que se alternaba
el canto polifénico a la hora del Oficio. En un inventario de 1632 de
la Catedral de Morelia, Michoacan, se registra un “libro de Navarro
de himnos y magnificats”, lo que indica la temprana difusion de su
musica en el Nuevo Mundo (cf. Marin, 2016: 69 y 83).

El libro 17 de polifonia es un Gradual para diferentes festivi-
dades y lo mismo incluye himnos, salmos y lamentaciones, que
lecciones de difuntos y responsorios. Es el mas dafiado fisicamente
y el que registra un mayor nimero de compositores, entre ellos:
Francisco Guerrero con su Misa Ferial para cuatro voces; Miguel
Placeres, Misa de difuntos y Lamentaciones del Profeta Jeremias; la
leccion Parce mihi del aragonés Diego de Pontac (Ezquerro, 1992:
187-210), y la Lamentacién de Jeremias de Martin Casillas para la
feria sexta de Semana Santa (viernes santo). Otro numero impor-
tante de obras nos siguen apareciendo hasta ahora como an6nimas.

Aunque todos estos compositores eran peninsulares —con ex-
cepcion tal vez de Casillas, dato que habra qué corroborar—, dos
de ellos estuvieron activos como maestros de capilla en la Catedral
de Guadalajara: el mencionado Casillas y Miguel Placeres; ademas
de Francisco Rueda, presente en anteriores cantorales polifonicos.
Este dato es un indicador de la pujante presencia de los musicos
de vecindad local en la liturgia guadalajarense, contra la idea sobre
la casi exclusividad —o la presencia “abrumadora”— de la musica
foranea en otras catedrales novohispanas (cf. Marin, 2016: 89). En
este ejemplar se aprecian nombres de musicos, fechas y algunos
dibujos hechos con lapiz de grafito en diferentes momentos du-
rante el siglo XIX. Entre estos nombres figuran Diego Altamirano,
Toribio Robles, Timoteo Camacho, Diego Gonzalez, Antonio
Lépez, Jests Martinez Valladolid, entre otros, todos ellos musicos
y cantores de la Catedral.

El altimo de los libros de esta serie es el unico impreso de po-
lifonia en la Catedral (libro 10) y es de la autoria de Alonso Lobo
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de Borja. Se trata del Liber Primus Missarum (1602) y es uno de
los 18 ejemplares que hasta ahora se conocen en el mundo; cinco
de ellos estan en México: en Morelia, Oaxaca, Puebla, Tepotzotlan
y Guadalajara (Marin, 2018: 99-100). Contiene seis misas y siete
motetes escritos para cuatro y ocho voces, uno de ellos dedicado
a las exequias de Felipe II, celebradas en Toledo, en 1598. El libro
destaca por su calidad y precision en la polifonia renacentista, y
segun la documentacion conocida, es probable que el propio Lobo
se haya encargado del envio de los ejemplares a Nueva Espafia. Esta
obra fue modelo tanto para la composicion polifénica vocal como
para las letras capitulares quebradas, utilizadas en el resto de los
libros de coro de los siglos XVII y XVIII.
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Cuadro III. Relacion de los cinco libros de polifonia.

Siglo
XVl

1602

10

Liber
Primus
Missarum

Alonso
Lobo de
Borja

Tipografia
Regia

Impreso

N/P

Himnario

Miguel
Placeres,
Francisco

Rueda

Sin firma

Manuscrito

Siglo
XVIII

1780

12

Salterio

Miguel
Placeres,
Juan
Navarro

Miguel
Placeres

Manuscrito

1755

15

Antifonario
(mixto)

Francisco
Guerrero

Miguel
Placeres

Manuscrito

N/P

117

Gradual
(mixto)

Diego de
Pontac,
Francisco
Guerrero,
Martin
Casillas,
Miguel
Placeres

Sin firma

Manuscrito

Fuente: Elaboracién propia con base en AHCG, Fondo musical: Libros de coro

Como se puede apreciar, en estos cantorales se incluye musica
par todo el calendario litargico, tanto para el Propio del tiempo:
fechas fijas y moviles sobre la vida de Jesus (Natividad, Epifania,
Cuaresma, Semana Santa...), como para el Propio de los santos:
fechas fijas para fiestas de santos, virgenes y episodios biblicos.
Esperamos que el posterior y detallado analisis de las obras ano-
nimas nos permita identificar a sus autores, a través de hacer las
debidas concordancias y comparaciones con otros catalogos.
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Estas obras incluyen rica informacién no sélo sobre la natura-
leza de esta musica —principal motivo por el que fueron elabora-
dos— sino también acerca de la cultura material, artistica e incluso
del comercio y circulacion de los saberes artisticos y musicales
(Ros-Fabregas, 2001). Contribuyen, ademas, al conocimiento del
complejo sistema calendario-litirgico de la Iglesia catélica novo-
hispana, y la manera en que esta se articulé con la religiosidad de la
poblacion, en lo que también fue fundamental la practica musical
de la capilla y la produccién de un amplio repertorio instrumental,
tema de las siguientes paginas.

Papeles de miisica

Este acervo contiene alrededor de 750 obras manuscritas y 240
impresas divididas en los dos archivos que lo custodian: Archivo
Histodrico de la Arquididcesis de Guadalajara (AHAG) y el Archivo
Histdrico de la Catedral de Guadalajara (AHCG). Se trata de obras
compuestas para voces e instrumentos que actualmente estin en
proceso de registro e inventario, por lo que las cantidades de obras
podrian variar ligeramente. Son folios que incluyen cada parte
de las voces e instrumentos; no estin encuadernados, sino que
son papeles sueltos que han sobrevivido a una larga historia llena
de infortunios. La mayoria corresponde a los siglos XVIII y XIX,
periodo con mayor auge en la produccién musical y artistica de
la Catedral.

En este repertorio es notoria la influencia italiana que permed
gran parte del ambito musical de occidente; revela una transicion
de la dltima etapa de la polifonia barroca —mediados del siglo
XVIII— hacia un clasicismo y romanticismo que aspiré al luci-
miento de cantantes virtuosos a través de arias en duos, responso-
rios y villancicos. Se encuentran obras de musicos que radicaron
en Guadalajara y que estuvieron activos en la Catedral, asi como
compositores vecinos de otras ciudades del reino o de mas alla de
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sus fronteras. Entre los principales compositores que hasta ahora
hemos identificado se encuentran los siguientes:

« Siglo XVIII:

-Activos en la Catedral: Martin Casillas, José Rosales,
Francisco Rueda, José Antonio de Castro, Pedro Regalado,
Miguel y José Maria Placeres Naveda y Vargas, Ignacio Ortiz
de Z4rate, entre otros.

-No activos en la Catedral: Ignacio Jerusalem y Stella, Giovanni
Battista Bassani, Manuel Delgado, Juan José Chavarria, entre
otros.

« Siglo XIX:

-Activos en la Catedral: Vicente Ortiz de Zarate, Cruz Balcazar,
Joaquin Luna, Mariano Elizaga, Benigno de la Torre, Alfredo
Carrasco, José Mariano Dominguez y Cabrera, Santiago
Herrera, Alfredo Carrasco, entre otros.

-No activos en la Catedral: Lorenzo Perosi, Bonifacio Asioli,
Clemente Aguirre, Narciso Sort de Sanz, Saverio Mercadante,
Lauro Rossi, Hilarién Eslava, Josef Gruber, entre muchos
otros.

Sobre el nivel de presencia de cada autor en el repertorio, po-
driamos destacar: a) el alto nimero de obras anénimas (aspecto
comun en la generalidad de los acervos catedralicios); b) el autor
mas representado es Ignacio Jerusalem y Stella (1707-1769), quien
fuera maestro de capilla de la Catedral de México y uno de los
musicos mas influyentes de la segunda mitad del siglo XVIIL c)
después de Jerusalem, los musicos mas presentes son locales, es
decir, activos en la Catedral de Guadalajara, ocupando el principal
cargo: maestro de capilla, lo que denota el interés por la produc-
cidn local, ademads de evidenciar que las autoridades catedralicias
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obligaban a cumplir a los maestros de capilla con sus principales
compromisos al ser contratados: composicion, direccion y ense-
fianza de la musica. Esto apunta hacia la consolidacion de una
tradicion propia en cuanto a produccién musical se refiere, toda
vez que varios de estos compositores pertenecian a dinastias que
por dos o tres generaciones ejercieron el arte musical como parte
de un patrimonio familiar: los Casillas, Rueda, Jerusalem, Placeres,
Ortiz de Zarate, por mencionar algunos.

Los géneros mas socorridos fueron la misa, responsorios, sal-
mos, himnos, antifonas, villancicos canticos, versos y oficios de
difuntos. Otros con menor presencia, pero no menos importantes,
fueron las lamentaciones, versiculos, motetes, lecciones, arias y
secuencias. Destaca la alta presencia de misas, por ser esta uno
de los dos principales servicios de la Iglesia catdlica; el otro es el
Oficio divino.

“Al modo de lo italiano”

La entrada de musicos italianos en las cortes espafiolas propicio la
difusion de sus novedades musicales fuera de su nacion, de manera
que los maestros de la Capilla real, Sebastian Durén (1703) y José
de Torres Martinez Bravo (1716) fueron los encargados de la difu-
sién en Espana de la dpera italiana, por lo que recibieron criticas
de algunos intelectuales de la época. Por ejemplo, Benito Feijoo
(1676-1764) critico fuertemente a ambos por el uso de violines
en la musica liturgica, pues ello provocaba la contaminacién de
la “musica de los templos” Enfatizé que Dur6n “introduxo en la
Musica de Espana las modas estrangeras’, a través de lo “que nos
han regalado los italianos” (Feijoo, 1769: 259).

El estrecho vinculo hispano-italiano propicid que estas no-
vedades musicales rapidamente fueran difundidas en todos los
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reinos hispanicos, europeos y americanos, y las catedrales fueron
en este sentido un eficaz laboratorio de experimentacion sonora.
Asi, llegaron a Nueva Espafia musicos italianos y peninsulares, y
constructores con tratados e instrumentos, sin imaginar aun lo
que generarian en la produccion musical local. Por ejemplo, la
introduccion de las cuerdas frotadas en las capillas catedralicias
se atribuye a la presencia de musicos extranjeros, particularmente
italianos. Asi, en la Ciudad de México ejercieron Benito Martino,
José Givomo Laneri y Francisco Todini, por mencionar algunos.
En la Catedral de Guadalajara se introdujo la viola desde finales
del siglo XVII, y hacia la década de 1720 ya estaban incorporados
los cuatro miembros de las cuerdas frotadas, de manera que a las
tradicionales obras de canto llano y polifénico se le fueron suman-
do otras con mayor riqueza timbrica y pasajes solistas (Davies,
2006; Becerra y Gonzélez, 2009). En 1737 ingresd a la capilla el
compositor italiano Santiago Billoni, y es probable que a ¢l se le
deba la presencia en el acervo de mas de una quincena de obras de
Giovanni Bassanni (¢.1650-1716), entre misas, salmos, canticos y
antifonas. Ademas del 6rgano y las voces, estas obras incluyen una
amplia dotacion instrumental como violines, viola, oboes y cornos,
instrumentos antes excluidos de la capilla y que ahora represen-
taban la nueva imagen sonora, como se muestra en el cuadro IV.
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Cuadro IV. Instrumentos musicales de la capilla
guadalajarense (siglos XVI-XIX).

voces (canto e voces (canto llano-
e voces (canto llano-polifonia) e,
llano-polifonia) polifonia)
o6rgano érgano flauta dulce flauta piccolo
bajon bajon-fagot serpenton oficleido
bajoncillo bajoncillo  flauta travesera bugle
L, violin, viola,
chirimias oboe - contrafagot
violén
sacabuche sacabuche arpa saxofon
orlos corneta clavicordio trombdn
cornetillas clarin timbales tuba
flautas clarinete contrabajo
trompeta trompa-corno iano
P francés p

Fuente: Elaboracion propia con base en AHAG y AHCG, Fondo musical.

Entre las obras que incluyen esta nueva y moderna dotacién
instrumental se encuentran el Responsorio a Nuestra Sefiora de
la Asuncion (Que est ista que ascendit), para cuatro voces, vio-
lines, clarines y timbales, de Ignacio Jerusalem (AHCG, Cat-
Gdl.0076). Una instrumentacion similar la usé en su Responsorio
para Navidad, de 1764, que incluye un breve recitado en la voz
del bajo (Quem vidistis pastores) acompainado por un bajo conti-
nuo (imagen 8); otra de Miguel Placeres, la cantada En el tribunal
divino (AHAG, Gdl0162) que se trata de la traduccion de coplas
italianas de Giovanni Baptista Brevic, organista en Milan (1725)
que tuvo una estrecha relacion con Bassanni. Estas son tan sélo
algunas de las obras que contemplan elementos innovadores como
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los instrumentos mencionados, ademas de la notoria influencia
italiana.

Otro novedoso instrumento que se incorpord fue el clavicordio,
utilizado primeramente para la ensefianza de instrumentos de tecla
y luego agregado al repertorio sacro, logrando efectos sonoros mas
coloridos. Uno de los primeros en utilizarlo en sus composiciones
fue Placeres, y luego Francisco Rueda, cuya obra, junto con la de
Ignacio Jerusalem, pueden senalarse muy “al uso de Italia: po-
cas voces y muchos instrumentos”. Se conoce también un Salmo
Miserere mei Deus, de autor andnimo, que incluye clave, violines,
flautas y cornos (AHAG, Gdl0046); un Te Deum compuesto por
Regalado Tamés en 1787, en el que ademas del clavicordio incluye
violines y flautas (AHAG, Gdl0025) (imagen 9). El obispo fray
Antonio Alcalde, hacia 1780 incentivé el uso del clave en la capilla,
de manera que destiné dinero para la compra de cuerdas y pidi6
a los maestros de capilla que lo adoptaran en sus composiciones
(Actas 12, 1780: ff. 244v-245f). Asi, Placeres musicalizé en 1787
el versiculo del salmo 69: Domine ad adjuvandum parala toma de
posesion del tesorero Manuel Gutiérrez, en el que incluy6 cuatro
voces, violines, trompas, érgano y bajo continuo, ejecutado por el
clavicordio (AHAG, Gdl0033).

Podriamos sostener que los elementos mas notorios del reper-
torio musical son la marcada presencia de elementos profanos,
particularmente de la musica teatral italiana, como arias, solos
y duos, asi como la gradual introduccién de los instrumentos de
cuerda y viento que produjeron una sonoridad hasta entonces poco
experimentada en la musica sacra local. Los musicos y su arte par-
ticiparon en este proceso y su huella se constata por la producciéon
musical que por mandato debia ser grave y solemne, aunque por
conviccion termind siendo innovadora y festiva.
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El siglo XIX

El repertorio decimonoénico es mas vigoroso en cuanto a la pre-
sencia de estos elementos teatrales y operisticos, ademas de una
dotacion instrumental propia de las bandas de aliento-metal, in-
cluso, la presencia de algunas obras de musicos militares como
Naciso Sort de Sanz, quien compuso las Visperas de difuntos para
las exequias de Maria Isabel Francisca de Braganza, para una do-
tacion de violines, violas, contrabajo, cornos, fagotes, clarinetes y
flautas (AHAG, Gdl0158).

La referida reforma ratisboniense afecté no sélo la produccion
vocal de los libros de coro, sino también la produccién vocal-ins-
trumental. En el acervo se encuentran obras impresas y manuscri-
tas de autores italianos como Bonifacio Asioli y Lorenzo Perosi; de
los alemanes Franz Xaver Haberl y Franz Xaver Witt, y del espaiiol
Hilaridon Eslava. Todos ellos, entre muchos otros, fueron activos
promotores de la reforma que pretendio6 recuperar la sobriedad y
solemnidad de la vieja polifonia renacentista y el canto gregoriano,
y asi contrarrestar la fuerte influencia de la 6pera y el clasicismo
francés en la musica liturgica. La Catedral ordend la adquisicion
de obras impresas de estos autores y de ellas se elaboraron las
copias manuscritas para su interpretacion en el recinto, en ver-
siones arregladas para las caracteristicas, instrumentos y voces de
la capilla (imagen 10).

Un valioso topico para el analisis del repertorio lo constituyen
las advocaciones para determinadas fiestas locales. Para el caso de
la Catedral de Guadalajara, destaca su devocion marcadamente
mariana, cristoldgica (principalmente de navidad) y a san Pedro
(ver cuadro V). Fue importante el nombramiento de la virgen de
Guadalupe como patrona del Imperio en 1754 (Sigaut, 2010: 67-
68), de manera que este notable suceso propicié la composicion
de obras en formas como la cantada, el aria y recitado, y desde
luego el villancico. En Guadalajara fue construido el Santuario de
Guadalupe durante la gestion episcopal de fray Antonio Alcalde,
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cuya ceremonia de Dedicacion (1781) fue encabezada por él mis-
mo con la presencia de las autoridades locales y una multitud de
fieles (Davila, 1963: 936-944). Es por ello que en el repertorio
guadalajarense se cuenta con un importante nimero de obras
dedicadas a esa advocacion, al igual que en otras catedrales del
reino (Davies, 2011; Rusell, 2007; Miranda, 2007), incluso muy por
encima de la virgen de Zapopan, jurada como patrona en 1734.
Ademas de la virgen de Guadalupe, se destaca la fuerte presencia
de la virgen de la Asuncidn, advocacién a que estd dedicada esta
Catedral, y como principal santo masculino figura san Pedro. Para
la elaboracion del cuadro V —como un ejercicio provisional—, la
muestra se tomo6 de 239 obras que constituyen la parte de mayor
uso en la liturgia. Se trata de obras compuestas por musicos acti-
vos en la Catedral (ocho) durante el siglo XVIII (se excluyen los
anteriores y posteriores), y otros (siete) que aunque no laboraron
en el recinto, tuvieron una relacion directa con los musicos y las
autoridades, como por ejemplo solicitar ingresar, opositar una
plaza, o vender musica de su autoria. El resultado fue lo arriba
comentado: la notable vocacion mariana de la Catedral tapatia.
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Cuadro V. Principales advocaciones en el repertorio
musical catedralicio.

Mariana (sin especificar) 20.13 %
Asuncion 4.16 %
Guadalupe 3.47 %
Concepcidon 2.77 %
Dolores 2.08 %
Merced 1.38 %
TOTAL: advocacion mariana 34.02 %

Navidad 14.58 %
Jesus (sin especificar) 7.63 %
Semana Santa 4.16 %
Santisima Trinidad 2.08 %
Corpus Christi 1.38 %
Santisimo Sacramento 0.69 %
TOTAL: advocacion cristolégica 30.55 %
San Pedro 10.41 %
San José 2.77 %
San Agustin 2.08 %
San Francisco 0.69 %
Santiago 0.69 %
Santa Teresa 0.69 %
TOTAL: advocacion de santos 17.33 %

Difuntos

(Oficio, misa, lamentacién) 12.5%
Versos 4.86 %
Personales (dedicadas) 0.69 %
TOTAL: varios 18.5%

TOTAL 100 %

Fuente: Elaboracion propia con base en AHCG, Fondo musical; AHAG, Fondo musical.
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Palabras finales

Uno de los rasgos de este repertorio musical es el transito de un
instrumental “antiguo” (siglo XVII) a uno “moderno” (siglos XVIII
y XIX), asi como la incorporacion de formas teatrales y operisti-
cas (solos, arias, recitados, instrumentos obligados). Esto propicio
inevitablemente algunos conflictos entre musicos y autoridades,
pues el caracter litirgico de la musica en los templos supone un
equilibrio entre lo textual y lo musical, con cierta prominencia
de lo textual sobre la musica, aunque esta relacion gradualmente
se fue perdiendo entre los siglos XVIII y XIX, de modo que la
musica, con sus innovaciones formales e instrumentales, llegd a
posicionarse de manera importante tras una larga busqueda y ex-
perimentacion sonora por parte de las capillas catedralicias. Con
esta busqueda, la Catedral de Guadalajara pretendia figurar entre
las grandes de la cristiandad americana, como aspiraban todas
las demas del orbe catélico, echando mano de sus musicos y sus
virtudes, con quienes en diversas ocasiones se puso en la mesa de
negociacion la naturaleza que debia tener lo cantado y lo ejecutado,
es decir, discurrir entre el “estilo antiguo” (renacentista) y el “estilo
moderno” (teatral-operistico), sin perder de vista la “solemnidad”
que debia revestir el culto.

El patrimonio musical constituye no sélo la creacion artistica
del ingenio musical de alguien, sino la impronta y la visiéon de un
pueblo que se busca a si mismo en su creacidn espiritual y ma-
terial. Mas alla de los estilos musicales, formales y estilisticos, la
materialidad (partituras, instrumentos...) seguira constituyendo
una valiosa via de acceso a la espiritualidad y la creacion artistica
de la sociedad novogalaica, de la que su musica catedralicia aun
tiene mucho que mostrar.
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Relacion de Imagenes:

o Imagen 1: Cubierta del libro de coro nim. 16, Gradual (siglo
XVIII)
-AHCG, Fondo Musical: Juan de Dios Rodriguez Coronado
y Sebastian de Castro (iluminadores).
« Imagen 2: Juan de Yciar, Recopilacion subutilissima (1548).
Letra “a’, gotica uncial de compas, Libro de coro num. 20,
canto llano (Anénimo).
« Imagen 3: Libro de coro num. 8. Letra quebrada “R’.
-AHCG, Fondo Musical: Libros de coro, siglo XVII.
o Imagen 4: Libro de coro nim. 4. Antifonario: Feria sexta in
parasceve. Portada orlada con ilustraciones de la Semana Santa.
-AHCG, Fondo Musical: Juan de Dios Rodriguez Coronado
y Sebastian de Castro (iluminadores).
« Imagen 5: Libro de coro num. 12, Officium Defunctorum/
Oficio de Difuntos. Portada con letra capitular “I” historiada-
figurada, disefiada con huesos (fragmento).
-AHCG, Fondo Musical: Juan de Dios Rodriguez Coronado
y Sebastian de Castro (iluminadores).
« Imagen 6: Libro de coro num. 12, Officium Defunctorum/
Oficio de Difuntos. Letra capitular “T” figurada. Introito de la
misa cotidiana de difuntos (Réquiem).
-AHCG, Fondo Musical: Juan de Dios Rodriguez Coronado
y Sebastian de Castro (iluminadores).
o Imagen 7: Libro de coro nim. 3, Gradual de Semana santa
(In die palmarum). Letra capitular “H” historiada. Domingo de
Ramos (fragmento).
-AHCG, Fondo Musical: Juan de Dios Rodriguez Coronado
y Sebastian de Castro (iluminadores).
« Imagen 8: Ignacio Jerusalem, Responsorio de Navidad: Quem
vidistis pastores (portada).
-AHCG, Fondo musical, Cat-Gdl.0076.
o Imagen 9: Pedro Regalado Tamés, Te Deum (parte del bajo
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continuo, Andante Despacio; Bajo clave).
-AHAG, Fondo musical, GDL0025.

« Imagen 10: Lorenzo Perosi, Misa in honorem beati Ambrosii.
-AHCG, Fondo musical, Cat-Gdl.0083.
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Imagen 1. Cubierta del libro de coro ntiim. 16, Gradual (siglo XVIII).
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Imagen 2. Izquierda: Juan de Yciar, Recopilacién subutilissima (1548). Derecha: letra “a’,
gotica uncial de compas, libro de coro num. 20, canto llano.
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Imagen 3. Libro de coro num. 8. Letra quebrada “R”.
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Imagen 4. Libro de coro num. 4. Antifonario: Feria sexta in parasceve. Portada orlada con
ilustraciones de la Semana Santa.
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Imagen 5. Libro de coro nim. 12, Officium Defunctorum/ Oficio de Difuntos. Portada con
letra capitular “I” historiada-figurada, disefiada con huesos.
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Imagen 6. Libro de coro nim. 12, Officium Defunctorum / Oficio de Difuntos. Letra capi-
tular “T” figurada. Introito de la misa cotidiana de difuntos (Réquiem).
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Imagen 7. Libro de coro nim. 3, Gradual de Semana santa (In die palmarum). Letra
capitular “H” historiada. Domingo de Ramos.

Imagen 8. Ignacio Jerusalem, Responsorio de Navidad: Quem vidistis pastores (portada).
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La investigacion sobre musica wixarika:
un recuento comentado a mas de un
siglo de sus inicios
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Introduccion

A lo largo de mas de cien aflos de existencia, la investigacion en
torno a la musica de los wixdritaari (conocidos en forma espuria
como “huicholes”, pueblo originario asentado en la Sierra Madre,
en el Occidente de México), ha sido realizada principalmente bajo
dos campos disciplinarios diferenciados, mas no excluyentes: la an-
tropologia y la etnomusicologia. Para tener una perspectiva general
sobre los sentidos y orientaciones que han tenido los estudios sobre
la musica de este pueblo, en este capitulo presentaré un recuento

* Doctor en Ciencias Sociales con especialidad en Antropologia Social, por el CIESAS-
Unidad Occidente. Maestro en Etnomusicologia por la Universidad de Guadalajara.
Profesor investigador del Departamento de Estudios Socioculturales, ITEso. Miembro
del Sistema Nacional de Investigadores, Nivel I. Es autor de numerosos articulos y
trabajos acerca de la musica wixarika, incluyendo los libros El rabel de los cahuiteros.
Unidad y diversidad en la expresion musical wixdrika: el caso del xaweri y el kanari
(Guadalajara: Secretaria de Cultura del Estado de Jalisco, 2018) y Los caminos de la
muisica: espacios, representaciones y prdcticas musicales entre los wixdritaari (Guadalajara:
ITESO, 2019).
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comentado sobre los que considero son los trabajos mas destaca-
bles realizados bajo los mencionados campos del conocimiento en
torno al canto, la danza y la musica de ese pueblo. Para hacer este
recorrido, de entre las diversas maneras que podria abordarse y
ordenarse la exposicion de los temas —ya sea por género musical,
por el cardcter de la musica, sea ritual o cotidiana—, presento aqui
una sucinta exposicion en orden cronoldgico, con las principales
orientaciones y propdsitos de los trabajos de treinta estudiosos,
mismos que agrupé en cinco bloques que comprenden una period-
icidad aproximada de entre 20 y 30 afios, desde fines del siglo XIX
hasta el presente. Mas adelante, en el apartado de Conclusiones,
expongo algunas reflexiones en torno a las principales constantes
reconocidas sobre las diferentes investigaciones integradas en esta
revisién, asi como algunas consideraciones en torno a posibles
tareas para la continuidad de las labores de indagacion.

Como referencia para esta exposicion recupero materiales bi-
bliograficos tanto de la compilacién publicada por Jauregui en
1993, titulada Musica y danzas del Gran Nayar, como de publica-
ciones de mi autoria, en las que he comentado diferentes aspectos
sobre la literatura relativa a la investigacion sobre musica wixarika
en sus diversos géneros (De la Mora, 2005, 2011, 2018, 2019).

Con el interés de clarificar cuales son los principales géneros
musicales wixaritaari, sobre los que se han desarrollado las inves-
tigaciones comentadas en este trabajo, a continuaciéon menciono
generalidades sobre tres categorias principales: al canto de ma-
ra’aakame, la musica tradicional y la musica regional.

El canto sagrado, llamado wawi, es una practica efectuada en
la mayoria de las multiples fechas del calendario ceremonial por
parte del mara’aakame —especialista ritual o “chaman”—, con
la finalidad de establecer comunicacion con las deidades a través
de mensajes poéticos cantados, elaborados a través de un tipo de
lenguaje denominado teixatsika y que difiere notablemente del
lenguaje cotidiano, xdtsika (Ramirez de la Cruz, 2005: 94). Segtin
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el tipo de canto y la ocasion ceremonial, el mara’aakame canta —ya
sea como solista o acompanado por los llamados “segunderos”—
extensas piezas de estructura musical simple y melodias en escalas
de cuatro o cinco tonos.” En las ceremonias asociadas a la lluvia
se emplea al tiempo del canto, el tambor vertical ceremonial tepu,
asi como la sonaja kaitsa.®

Por otra parte, la musica conocida como “tradicional’, se lleva
a cabo a partir de la ejecucidn de los instrumentos de cuerdas
xaweri (violin de manufactura local) y kanari (guitarrillo o tiple,
de cinco cuerdas) bajo influencia de instrumentos introducidos
por los espaiioles en el siglo XVIII, y apropiados y resignificados
por los wixdritaari. Esta musica se caracteriza por llevarse a cabo
tanto en rituales del ciclo estacional de los centros ceremoniales
de tipo tukipa, como en las fiestas de las cabeceras comunitarias
—que tienen antecedentes coloniales y catolicos; en el caso de es-
tas ultimas, la musica es instrumental, mientras que en la musica
correspondiente a las ceremonias del tukipa, acomparia la danza
y en algunas ocasiones es instrumental y en otras cantada; en este
ultimo caso es conocida bajo el término niawari y corresponde a
canciones de cardcter sagrado, que con alto contenido poético en
sus letras refieren episodios miticos relativos, entre otros temas, a
la busqueda del Venado y las flores del cactus sagrado Hikuri. Estas
piezas son compuestas predominantemente dentro del proceso

5 Estas escalas se refieren al tipo de intervalo regular que las componen y sus tonos; no
implica necesariamente el uso del sistema temperado estandar, de origen europeo. Por
otra parte, no podemos descartar una simbologia del cuatro y el cinco, que asimismo
aparece en otras culturas de Mesoamérica, en clara relaciéon con los numenes de la
musica y la danza sagradas.

6 (N. del ed.): en otros pueblos mesoamericanos, esta dualidad musical se presenta de
manera andloga con la pareja sagrada del huehuet! (tambor membrandfono vertical)
y el ayacachtli (sonaja), el primero con atributos masculinos y el segundo, femeninos,
asociados a la mitica pareja ancestral de Cipactonal y Oxomoco (vid. referencia
indirecta en el Cddice Laud, de presunto origen mixteco, lamina 37, recuadro inferior
derecho), o bien, a través del “noviazgo musical” entre Xochipilli y Xochiquetzal (cf.
Cédice Borgia, lamina 60, recuadro inferior izquierdo).
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ritual de la peregrinacion a Wirikuta —lugar sagrado del Oriente,
donde nacié el Sol, en el semidesierto de San Luis Potosi. Una
variacion de dicho repertorio emplea la misma forma musical,
instrumental y cantada, s6lo modificando el contenido textual,
introduciendo temas de orden no sagrado, como son las historias
de amor y aventuras.

Finalmente, la musica llamada “regional” o “de teiwari” (veci-
no, mestizo), corresponde a un tipo de mariachi tradicional que
en su instrumentacion integra violin, vihuela y contrabajo —mas
bien un tololoche—, aunque en ocasiones incorpora otros instru-
mentos. Esta musica tiene lugar tanto en celebraciones cotidianas
como de orden sagrado, en las que se interpreta un repertorio
que proviene en gran medida de los géneros populares mestizos
ranchero y norteno, por lo que incluye polcas, canciones ranche-
ras, corridos, sones, cumbias y, en el contexto sagrado, minuetes.”
En la actualidad existen decenas de grupos que, aparte de hacer
versiones de musica popular, elaboran composiciones en lengua
wixarika, aludiendo a temas del contexto local (cf. Ramirez, 2005;
Lira, 2012; De la Mora, 2011, 2019; Warden, 2015). Una variante
de esta musica es la llamada “musica sierrena”, que emplea instru-
mentos electroacusticos (requinto, guitarra de doce cuerdas y bajo
eléctrico) y un marcado caracter nortefio, tanto en el repertorio
como en la tematica de las piezas —asociadas en buena medida a
la migracion y al narcotrafico— y la indumentaria empleada en
muchas ocasiones para su ejecucion consistente en tejana, jeans
y botas vaqueras.

1) Los pioneros de la investigacion musical wixarika

A finales del siglo XIX y principios del XX, el interés por registrar
conocimientos y objetos materiales de culturas originarias fue una

7 (N. del ed.): para una primera aproximacion a este concepto de “minuete’, vid. J.
Jauregui: “La plegaria musical del mariachi” en (D. Gutiérrez Rojas, coord.) Expresiones
musicales del Occidente de México, Morevallado Editores, Morelia, 2011; pp. 25-104.
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motivacion altamente significativa para instituciones académicas
y museisticas de diferentes naciones de Europa y América: con
el objetivo de integrar informes y colecciones se comisiond a ex-
ploradores y etndgrafos a visitar comunidades remotas con el fin
de obtener de las mismas, detalladas descripciones etnograficas
y vastas colecciones de objetos naturales y productos culturales.
De esta manera, fueron colectados desde elementos de la cultura
material (utensilios, arte, vestimenta, etc.) hasta relatos sobre los
significados de dichos objetos y de su trasfondo mitico y ritual,
ademas de otros aspectos clave, como términos en la lengua nativa
u otras practicas estéticas como la manufactura de objetos artis-
ticos y, desde luego, instrumentos y piezas musicales, ya fueran
transcritas en texto, notacién o en grabaciones fonograficas. Con
mayor o menor formalidad académica, dichos registros llevados a
cabo por los mencionados pioneros conforman hoy en dia los mas
antiguos y, por lo mismo, orientadores materiales para el estudio y
reconocimiento del pasado de culturas como la wixarika.
Dentro de este marco contextual, y en el caso que nos inte-
resa destacar, el primer trabajo de documentacion formal sobre
la cultura wixarika fue el realizado por el ingeniero, naturalista
y etndgrafo francés Léon Diguet (1859-1926), quien documentd
aspectos clave del entorno geografico, bioldgico y cultural en la
region del Gran Nayar, y en particular entre los wixaritaari. Como
parte de su informe, en relacion al estudio de la musica wixarika
hizo varios aportes: por una parte, llevo a cabo la presentacion
textual de fragmentos de mitos en los que se menciona el vinculo
entre los instrumentos musicales con los ancestros deificados, jun-
to con la transcripcidn y traduccion de fragmentos de textos del
canto sagrado de mara’aakame, y por otra parte publicé algunas
piezas de xaweri en transcripciones encomendadas al violinista y
pintor —jalisciense por adopcion— Félix Bernardelli (1864-1908),
mismas que corresponden a canciones para la caceria del venado,
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a las ofrendas alimenticias a los dioses, y a la danza yaawi o del
coyote (Diguet, 1907/1992: 133).

Por otra parte, y pocos afios mas tarde, otro valioso y mas de-
tallado trabajo de documentacion fue llevado a cabo por el ex-
plorador y etnografo noruego Carl Lumholtz (1851-1922), quien
después de visitar el territorio tarahumara en Chihuahua y otros
pueblos indigenas, recorrié comunidades entre los wixaritaari, en
cuatro diferentes viajes llevados a cabo entre 1890 y 1898. Como
resultado de dichas visitas de documentacion, logré integrar una
detallada relacién de multiples aspectos de la vida de este pue-
blo, en particular sobre su cultura material y sus creencias. En
relacién a las diversas manifestaciones musicales que incluye su
trabajo (1904/1981), destacan la descripcion textual y grafica de
instrumentos musicales como el tambor, tepu, la sonaja, kaitsd, el
raspador de hueso kalatsiki y la trompeta de caracol marino kura,
ademads de los relatos en que caracteriza diferentes ceremonias
en las que interviene el canto sagrado, la musica de cuerdas y la
danza. En particular, en relacion a la musica, Lumholtz tiene el
mérito de haber realizado las primeras grabaciones de audio en
cilindro de cera a través de un graféfono, con cantos y musica
instrumental, asi como el registro en fotografia y dibujo de objetos
sonoros e instrumentos musicales. Las mencionadas grabaciones
consistieron en 31 cilindros de cera que contienen canciones alu-
sivas a la lluvia, el Hikuri, los tamales y el Venado. Posteriormente
fueron transcritas textual y musicalmente e integradas en la edicion
de su libro EI México Desconocido (1906). Sélo hasta 2005, poco
después del centenario de su creacion, fue publicada en un disco
compacto una seleccion de 45 piezas, en una edicion coordinada
y prologada por la etnomusicologa Xilonen Luna (2005) bajo el
auspicio institucional del American Museum of Natural History y
la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas
de México (CDI).
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Con indiscutible destreza para la narracion etnografica, en dis-
tintos apartados de sus textos, Lumholtz subraya la gran musica-
lidad de los huicholes, refiriendo, por ejemplo, que “de hecho no
he oido nunca en una tribu primitiva canto mejor que el de los
huicholes (1904: 9)”. O que “Son musicales, sus voces para cantar
son mejores que las de cualquier otra tribu con la que me haya en-
contrado” (1907: 7; traduccion propia). A partir de las transcripcio-
nes musicales que aparecen en el libro de Lumholtz, a finales de los
afos 30, el compositor mexicano Manuel M. Ponce (1882-1948),
escribio arreglos de tres piezas (Cancion de los tamales, Danza
de la lluvia y Cancion de la lluvia), mismas que se incluyen en su
obra Para los pequefios pianistas mexicanos (Ponce, 1939/1993);
asimismo, el musicélogo Robert M. Stevenson (vid. Stevenson,
1968/1993), luego de su analisis e interpretacion —aunando obser-
vaciones de ejemplos de melodias de los tarahumara—, establecid
los siguientes principios generales que describen a grandes rasgos
la musica de estos dos pueblos:

1) las melodias son principalmente pentatonicas; 2) son inexpresi-
vas en el sentido occidental; 3) sin embargo, suelen terminar con
una nota que los europeos reconocen como una ténica “satisfacto-
ria’; 4) su escala es de una octava o una décima; 5) su objetivo no
es el climax melddico; 6) una fuerza potente, ritmica y propulsora
guia todas las canciones; 7) casi todas las canciones son culturales
o rituales; 8) la danza y el canto son elementos gemelos en las dreas
de las culturas nativas. (1968/1993: 190-191)

Pocos anos después de la estadia y trabajo de campo de
Lumbholtz, entre 1906 y 1907 (vid. Lumholtz, 1906-1932/1998),
comisionado por el Museo de Etnologia de Berlin, el etnélogo
aleman Konrad Theodor Preuss (1869-1938) realizé una larga
estancia en varias comunidades de la Sierra del Nayar, en la que
visito6 comunidades coras, tepehuanas y wixaritaari; en estas ul-
timas permanecid varios meses, durante los cuales desarrollé un
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excepcional trabajo de recopilacion sistematica de decenas de
narraciones miticas, cantos y canciones, mismas que tradujo y
analizo de manera comparada entre las diferentes culturas de la
region. Su trabajo es relevante para los estudios de la musica de este
pueblo, particularmente por su caracterizacion del canto sagrado,
destacando su papel como via de interlocucion con las deidades
(1998: 159, 174, 181, 190). Al igual que Lumholtz, Preuss también
realiz grabaciones a través del graféfono: registrd tanto cantos,
como musica y relatos. Dichos datos se encuentran resguardados
en el archivo fonografico del Museo de Etnologia de Berlin y s6lo
hasta fechas recientes, una seleccion de los mismos ha sido publi-
cada en México con comentarios introductorios realizados por la
etndloga Margarita Valdovinos en relacion al repertorio nayeri o
cora, y por la antropdloga e historiadora Regina Lira en relaciéon
a las piezas wixaritaari; ademas, dichos textos de presentacion se
complementan con observaciones sobre el caracter musical de
ambos repertorios, realizadas por el lingiiista y etnomusicélogo
Fernando Nava (vid. Nava, 2013). En particular, sobre la musica
wixarika, cabe mencionar que a partir de su minucioso trabajo de
observacion etnografica, Preuss logro caracterizar diferentes tipos
del canto sagrado, asi como diferenciar dos géneros de danza, aso-
ciado cada uno a diferentes tipos de musica, entre ellos la musica
de caracter cotidiano.

2) Los continuadores de la investigacion musical en la primera
mitad del siglo XX (1930-1950)

Después de la Primera Guerra Mundial, hasta la revolucion mexi-
cana y la guerra Cristera, en buena medida dando continuidad al
trabajo emprendido décadas antes por los etndgrafos pioneros,
una nueva generacion de investigadores prosigui6 con la docu-
mentacién de la cultura wixdrika, particularmente en la zona sur
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de su territorio wixarika, en la comunidad de Tuxpan de Bolafios
(municipio de Bolafios, al norte del estado de Jalisco).

En pos de un registro documental del conocimiento general
sobre la cultura de este pueblo, a finales de los afios treinta del
siglo XX, el antropélogo Robert M. Zingg (1900-1954) registro
con detalle tanto el contexto cotidiano como el ritual de dicha
comunidad de Tuxpan. En particular recopilé numerosos relatos
miticos, alusivos a la creaciéon del mundo, el nacimiento del maizy
la presencia sincrética de personajes sagrados bajo denominaciéon
catolica (el Santo Cristo, la Virgen, el sefior San José). Dentro de su
etnografia integré diversas menciones textuales, asi como registros
fotograficos e incluso cinematograficos sobre las manifestaciones
musicales en sus diversos géneros: en sus descripciones y fotogra-
fias es posible apreciar, en diversas modalidades, la practica de los
musicos ejecutantes de xaweriy kanari en la fiesta del Toro; e ima-
genes de conjunto de arpa y violin (1998: 153, 338), integrado por
musicos wixaritaari. Otras imagenes corresponden a ceremonias
asociadas al Fin del Tiempo de la Oscuridad, en las que participa
el tambor, tepu (pp. 156-157; 339-340).

En cuanto a la organologia wixarika, la obra de Zingg aporta
algunos términos nativos, relativos a las partes de los instrumentos,
en particular el xaweri. En relacion a los mitos recuperados por
ese autor, en el libro titulado Mitologia de los Huicholes —editado en
espaiol en 1998 por J.C. Fikes, Phil Weigand y Acelia Garcia—,
Zingg reproduce el mito de Santo Cristo y los Julios (sic), el cual
relata como el Santo Cristo se desempefia como un virtuoso xawe-
reru, es decir ejecutante del xaweri (pp. 226-228). En cuanto a los
registros cinematograficos, Zingg fue pionero al registrar el filme
silente titulado Huichol Footage 1933-1934 (ver liga en bibliogra-
tia), fragmentos de distintos momentos de la vida cotidiana y ritual
de los wixdritaari, entre éstos varias ocasiones musicales, como la
ejecucion de un dueto local de violin y arpa (con musicos wixa-
ritaari); el baile de esa musica en parejas de hombres, y de hombre
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y mujer; la presencia de musicos mestizos en un trio de arpa, gui-
tarra sexta y violin; la ejecucion del tambor tepu y la sonaja kaitsa
en la ceremonia de los Primeros Frutos, asi como la practica del
canto sagrado de mara’aakame y la danza de tipo mitote.?

En 1939, Roberto Téllez Girén (1915-1963), musicologo mexi-
cano enfocado en el estudio del folclor musical, realizé un trabajo
de investigacion sobre la musica del pueblo cora (nayeri), en el que
profundizé en la caracterizacion y el analisis musical de un amplio
numero de piezas rituales. Dentro de esa misma investigaciéon —no
publicada sino hasta 1964—, dedicé un breve apartado a aspectos
organologicos, musicales y de ejecucion del xaweri. A decir del
autor, sobre las melodias wixdritaari ejecutadas en ese instrumento:

Estas melodias, como son muy cortas, se repiten innumerables ve-
ces. Cuando llega el final, el violinista ejecuta invariablemente una
serie de glisandos descendentes entre los sonidos Do, y Fa,, y Do,
y Fa,. Esta forma de conclusion melddica es muy caracteristica en
la musica de los Mitotes huicholes, segin me explicaron algunas
personas que la han oido en tales fiestas y en varias ocasiones. El
efecto de tales giros es de una tremenda fuerza expresiva; el timbre
tan peculiar de estos pequenos violines, saturado de la mas profun-
da melancolia, contribuye mucho a ello. Estos glisandos producen
la impresién de verdaderos lamentos. (Téllez, 1964, p.157)

Pocos anos después, en 1944, la investigadora Henrietta
Yurchenco (1916-2007) realizé recorridos de campo en la misma
region, en particular cerca de Tuxpan de Bolafos, en la localidad
de Huilotita, en donde logré presenciar y registrar ceremonias,
en particular el audio de cantos de curacion llevados a cabo por
un mara’aakame, y de fragmentos de canto acompanado del tepu,

8 (N. del ed.): el concepto de mitote suele generalizarse en México para el baile
colectivo, muchas veces en dinamicas circulares, practicado por numerosos pueblos,
desde Utah y Nuevo México hasta Guatemala y El Salvador, en distintas épocas. Del
nahuatl itotia (infinitivo), “bailar”; mitotia, “nuestro bailar”; mitotiani, “bailador” (del
baile colectivo).
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correpondientes a la ceremonia de los Primeros Frutos, ademas
de varios sones ejecutados con xaweri y kanari. Posteriormente
publicé esas grabaciones incluyendo descripciones sobre el con-
texto cultural, asi como algunos principios generales de la musica
de este pueblo (¢f. Yurchenco, 1964/1993).

Si bien, hasta donde puede reconocerse, el folclorista José Raul
Hellmer (1913-1971) no realiz6 trabajo de campo en el territo-
rio de los wixaritaari, si existe una publicacidn realizada por él,
en la que aparece una grabacion de musica tradicional de Santa
Catarina Cuexcomatitlan (municipio de Mezquitic, norte del es-
tado de Jalisco), acompanada de un breve pero ilustrativo relato
que da cuenta del caracter mitologico asociado a los instrumentos
xaweriy kanari.

3) La investigacion a mediados del siglo XX (1960-1980)

A finales de los afos sesenta, dentro de su vasto trabajo de regis-
tro etnografico de las culturas indigenas mexicanas, el periodista
Fernando Benitez (1912-2000) escribié una obra dedicada al pue-
blo wixérika (vid. Benitez, 1968), en la que en varios apartados
aborda aspectos musicales, como son traducciones del canto del
mara’aakame sobre el Hikuri o peyote (1968: 135-142) y de cancio-
nes de xaweri y kanari propias del repertorio de la peregrinacion
a Wirikuta (pp. 133-134), ademas de relatos alusivos al mito de
San José como xawereru (pp. 339-340), y al empleo de la planta
sagrada kieri como facilitadora del don para la ejecucién musical
del xaweri (pp. 284-285, 551).

En la misma década, el etnografo italiano Marino Benzi realiz6
trabajo de campo entre los wixdritaari de San Andrés Cohamiata
(municipio de Mezquitic, norte del Estado de Jalisco), y en su libro
Les derniers adoratuers du péyotl (1972/1993), integra, entre otros
temas, algunas notas que resumen las caracteristicas de los ins-
trumentos musicales, asi como relatos y cantos relativos al origen
de los mismos.
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Después, en 1974, el estudioso de la cultura wixarika Miguel
Palafox Vargas, en su trabajo Los huicholes a través de sus danzas,
presenta la traduccion de un fragmento de canto sagrado, y una
detallada descripcion coreografica de varias danzas de este pue-
blo, en particular las llevadas a cabo en la localidad de Colorado
de la Mora, en el estado de Nayarit. Sus descripciones incluyen
una contextualizacién de las ceremonias dentro del calendario
ritual. Las coreografias descritas corresponden a la ceremonia de
los Frutos Nuevos, la danza del Toro, la de la Siembra y la Vuelta
de los Peyoteros. El valor del trabajo de Palafox estriba en que se
trata de la primera etnografia que detalla aspectos puntuales de la
coreografia de estas ceremonias y propone una simbologia para
describir graficamente los desplazamientos de los danzantes en
el espacio.

Simultdneamente, en la misma década el profesor y comu-
nicélogo Ramoén Mata Torres comenz6 una meritoria labor de
documentacion etnogréfica sobre multiples temas de la cultura
wixarika, dentro de los cuales la musica no queda fuera: en diferen-
tes libros y articulos describe ocasiones musicales tanto de orden
ritual como cotidiano en diferentes comunidades. Particularmente
importante es su libro El pensamiento huichol a través de su canto
(1974), que ofrece pormenores sobre las caracteristicas, funciones
y significados del canto sagrado del mara’aakame. En otro trabajo
publicado afos mas tarde (Mata Torres, 1986/1993), el autor realiza
una breve, pero nutrida descripcion etnografica de la practica de
corridos compuestos y cantados por mariachis huicholes, actual-
mente reconocidos como grupos de musica regional wixarika.

Otra obra relevante de la década de los setenta, es la llevada a
cabo por los antropdlogos Marina Anguiano y Peter T. Furst, bajo
el titulo La endoculturacion entre los huicholes (1978), que consiste
en una etnografia de la fiesta de Tatei neixa [Taatéi neixa], de las
Madres o de los Primeros Frutos, en la cual se integra, aparte de
una descripcion del ritual, una transcripcion de un extenso canto
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del mara’aakame, especificamente la secuencia correspondiente al
trayecto entre el centro ceremonial o fukipa donde se realiza la ce-
remonia, hasta Wirikuta. Dicho canto fue grabado y traducido por
el propio cantador ejecutante, el famoso artista plastico, musico y
mara’aakame Ramén Medina Silva y su esposa Lupe. En esta obra,
Anguiano y Furst presentan comentarios introductorios en los que
explican el texto traducido al espafiol, del cual, sin embargo, no
ofrecen la transcripcion del texto original en wixarika.

4) La investigacion a finales del siglo XX (1980-2000)

A mediados de los anos ochenta, en el libro Atlas Cultural de
Meéxico: Miisica (1986), trabajo etnomusicolégico centrado en la
organologia de instrumentos tradicionales e indigenas mexicanos,
Juan Guillermo Contreras Arias destaca un aspecto fundamental
en relacion a las técnicas de construccion tanto de xaweri como
del kanari: textual y fotograficamente expone dos tipos de técnicas
empleadas, la del “escarbado” (identificada como antigua practica
mesoamericana) y la del “ensamblado” (identificada como practica
mestiza), ambas asociadas a diferentes comunidades, la primera
a San Sebastian y la segunda a Tuxpan y Santa Catarina (op. cit.:
168-169). Aflos mas tarde, sobre este tema, y en particular sobre
el kanari, el mismo Contreras Arias publicé mas informacion en
el Diccionario de la muisica Espariola e Hispanoamericana, editado
en 2002.

Pasando a la década de los noventa, el trabajo del antropoélogo
Jesuss Jauregui en torno a la musica y cultura wixarika destaca prin-
cipalmente por abordar con detalle el tema del origen del mariachi
entre los wixdritaari. Mediante el uso de recursos de la historia oral,
documenta la historia de la familia Rios, en el que, a partir de frag-
mentos de entrevista, logra recrear memorias y experiencias de los
musicos, relativas a las practicas asociadas, tanto a la ejecucion del
xaweri, como a la del violin mariachero (cf. Jauregui, 1992). En un
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trabajo similar, a partir de datos aportados por Zingg, reconstruye
la historia de una familia de mariacheros wixaritaari de Tuxpan
de Bolafios (cf. Jauregui, 1993). En otro trabajo titulado Cémo los
huicholes se hicieron mariacheros: el mito y la historia (2003), el
mismo Jauregui expone la complementariedad puesta en juego en
los contextos de ejecucion donde intervienen el xaweriy el kanari,
en conjunto con el zapateado, con y sin tarima,’ proponiendo esta
trilogia de elementos como una unidad central del sistema musical
huichol. Por otra parte, es del todo meritoria su labor realizada
como compilador, organizador y analista de diversas fuentes bi-
bliograficas clasicas relativas a la musica y la cultura de los nayeri
y wixaritaari (cf. Jauregui, 1993, 2003).

A finales de los afos noventa, el etnélogo francés Denis
Lemaistre (1997) present6 como tesis doctoral una investigacion
centrada en una minuciosa documentacion del canto sagrado del
mara‘aakame, para lo cual realiz6 trabajo de campo por varios
ciclos estacionales en la comunidad de San Andrés Cohamiata,
Taateikie, particularmente en San José, abordando a profundidad
la indagacién en torno a los diversos aspectos relacionados con
esta practica: a partir del estudio del canto, en su obra describe
desde las funciones sociales y rituales hasta los significados sim-
bdlicos y mitolégicos relativos del ciclo ritual. En su texto incluye
extensas transcripciones (en wixarika, con traduccion al francés)
de practicamente todos los tipos de canto existentes en el ciclo
ceremonial de Taateikie, ademads de un vasto glosario de conceptos
relativos a la cultura wixdrika en general y a la practica del canto en

9 (N. del ed.): no debe confundirse esta practica de “zapateado” con y sin tarima
(palabra de origen porhépecha) o tapanco (palabra de origen nahuatl), respecto del
tradicional zapateado andaluz y gitano, traido a México por la inmigracion espafiola. En
Nuevo México, Chihuahua y Durango existen restos arqueoldgicos en asentamientos
indigenas donde el suelo parece haber sido compactado durante muchos afios por
el golpeteo ritmico de los pies de los danzantes, en ceremonias muy anteriores a la
llegada de los europeos (cf. Guevara Sanchez, 1984:9-10; Morgan, 1994:111, 267).
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particular. Posteriormente, Lemaistre reelabor¢ esta investigacion
y la publicé como libro (2003). Las investigaciones de este autor
se pueden considerar como las mas completas en relacion al canto
de mara’aakame. En cuanto a la dimension formal de los cantos,
Lemaistre da cuenta de la flexibilidad y creatividad como caracte-
risticas fundamentales de la puesta en practica del canto sagrado.

5) Trabajos recientes (2000-2019)

Diversos proyectos desarrollados en las tltimas dos décadas tienen
en comun el interés por ahondar en la complejidad de relaciones
que se desarrollan alrededor de la musica wixarika: a partir de las
bases sentadas por los trabajos de los etndgrafos clasicos, estos pro-
yectos mas recientes se interesan particularmente en una revisién
critica de las investigaciones previas, asi como por pormenorizar y
profundizar los sentidos de interrelacion entre diferentes aspectos,
practicas y contextos cambiantes de la cultura wixarika. Algunas
veces subrayando los aspectos musicales en contextos generales de
la cultura, y algunas otras centrandose en éstos y profundizando
en sus significados.

En su investigacion titulada Las fiestas de la casa grande (2002),
Johannes Neurath elabora una completa etnografia sobre los siste-
mas de organizacion social dentro de una comunidad en Las Latas
Keuruwitia, en Santa Catarina, dentro de la que describe el ciclo
ritual. Si bien no profundiza en el tema de la musica, en diversos
apartados hace valiosas alusiones que aportan a la comprension
sobre el papel que dentro del ciclo ritual tienen el canto del ma-
ra’aakame (pp. 168, 178-187,226), la musica de xaweriy el kanari
(154-158), la danza (222, 226, 273), el empleo del tambor o tepu
(288), y otros artefactos sonoros como las matracas y la trompeta
de cuerno de toro ‘awd (310.)

En relacion a los diferentes tipos de cancion wixarika, el lingiiis-
ta originario de San Miguel Huaixtita (San Andrés Cohamiata)
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Julio Xitakame Ramirez de la Cruz ha realizado significativas apor-
taciones al estudio de la musica wixdrika, en tanto que, partiendo
de la caracterizacidn de los aspectos contextuales que rodean a
los distintos tipos de musica asociados a la cancién wixdrika, pro-
fundiza en aspectos tematicos y semanticos, para asi proponer un
método sobre la clasificacion de los diversos tipos de canciones,
tomando en cuenta sus funciones sociales y el caracter generacio-
nal desempefado por los ejecutantes (vid. Ramirez de la Cruz,
2003). En paralelo a dichos trabajos, este autor publicé una extensa
antologia de canciones de diversos subgéneros, desde canciones in-
fantiles hasta piezas de canto sagrado, todas presentadas en lengua
wixarika con su traduccion al castellano, y debidamente identifi-
cadas en cuanto al lugar de origen y el nombre de sus autores (en
Ramirez de la Cruz, 2004).

Un trabajo que destaca la relacion de la musica tradicional con
las danzas del ciclo ritual de la comunidad de Wautia, es la tesis de
Amanda Chévez Pérez, titulada “Elementos de poder en los proce-
sos dancisticos de la ritualidad wixdrika” (2003), donde caracteriza
la funcion de las coreografias dancisticas con sus particulares pa-
rafernalias y secuencias de desplazamiento por el espacio ritual,
como elementos fundamentales del calendario ritual. La autora
describe el papel de las danzas en cinco de las siete ceremonias
del ciclo neixa: Mawarixa o fiesta del Toro; Tatei Neixa, la pere-
grinacién a Wirikuta; Semana Santa; Haunivenarixa o fiesta del
Mediodia; Hikuri Neixa, y Namawita Neixa. —Mawarixa y la pere-
grinacion a Wirikuta son las que, segun sefiala, carecen de danzas
“ya que su funcioén principal es dejar ofrendas a ciertas deidades,
[y] las danzas aparecen so6lo cuando los rituales son de transicion
estacional” (op. cit.: 100). Como principales afirmaciones, la autora
enfatiza que las danzas estudiadas manifiestan una relacion directa
con acciones rituales relativas ya sea al pedimento de lluvia a las
deidades, o la supresion de ésta, en casos en que los chubascos se
tornan perjudiciales. Destaca, a su vez, que las danzas se pueden
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considerar un tipo de ofrenda, ya que cuando no hay danzas, éstas
son sustituidas por la presentacion de objetos ceremoniales.

En su tesis de licenciatura en etnomusicologia por la Escuela
Nacional de Musica-UNAM, titulada “Musica wixdrika entre can-
tos de ‘la luz’ y cordéfonos” (2004), Xilonen Luna Ruiz integra la
revision de los contextos histdrico, social y ritual de los wixdritaari,
para enfocarse en la descripcion de la dimension musical, particu-
larmente relacionada con los rituales en torno a la peregrinacién
a Wirikuta, en los que participan activamente tanto los cantos de
mara’aakame, como las canciones y sones de danza ejecutados con
xaweriy kanari. Dicho trabajo incluye transcripciones textuales de
siete cantos de mara’aakame y transcripciones musicales de once
piezas de xaweriy kanari, ademas de registros en audio, materiales
que la sustentante analiza para afirmar, como conclusion de tesis, la
relevancia fundamental que cobran estas practicas musicales den-
tro de la cosmovision del pueblo wixarika. En un trabajo reciente,
parte de su disertacion doctoral en antropologia, la misma autora
se enfoca sobre el estudio de la dimension de la escucha ritual en-
tre los wixdritaari, en el capitulo titulado “El punto de la escucha
chamadnica y el territorio sonoro en el Gran Nayar: los objetos
ceremoniales con agentividad sonora. Una perspectiva audible
en el occidente de México” (Luna, 2018). A partir de la revision
de literatura antropoldgica reciente, relacionada particularmente
al giro ontoldgico, integra reflexiones sobre su trabajo de campo
para desarrollar el concepto “punto de escucha’, como recurso
interpretativo para indagar en torno a la capacidad perceptiva e
interpretativa de orden chaménico, asociada directamente a la es-
cucha —mas alla del sentido del oido—, puesta en préctica por los
aspirantes a mara’aakame.

En mis propios trabajos de investigacion desarrollados en la
primera década del siglo XXI, a partir de la contextualizacion his-
torica y antropoldgica de las tres comunidades del norte de Jalisco,
en la tesis “Unidad y diversidad en la expresion musical wixarika:
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el caso del xaweri y el kanari” (De la Mora, 2005; publicada con
algunas modificaciones en 2018 bajo el titulo El rabel de los cahui-
teros: unidad y diversidad en la expresion musical wixdrika: el caso
del xaweri y el kanari), analicé de manera comparativa los estilos de
ejecucion de xaweriy kanari en cuatro comunidades wixaritaari de
Jalisco, llegando a la conclusion sobre la existencia de una caracte-
rizacion en cierta medida disimil entre los estilos musicales de dos
regiones: la occidental y la oriental, al tiempo que también existen
referentes simbdlicos y rituales compartidos. Posteriormente, en
mi tesis de doctorado en Ciencias Sociales con especialidad en
Antropologia, titulada “Yuitiarika Huyeiydrite: los caminos de la
musica: espacios, practicas y representaciones de la musica entre
los wixdritaari” (2011; publicada como libro, con ajustes, en 2019),
amplié la investigacion anterior, buscando comprender la relacion
entre los tres principales géneros de musica wixarika —canto de
mara’aakame (wawi), musica tradicional de xaweri y kanari, y
musica regional—, y los procesos de interaccion social vincula-
dos a multiples espacios performativos, abarcando desde lo local
hasta lo hipermediatico. En dicho trabajo logré ofrecer claves de
comprension en torno a las formas en que las practicas musicales
participan activamente en la configuracion de la vida social del
pueblo estudiado.

Por su parte, el etnomusicélogo Arturo Chamorro Escalante,
en su libro La cultura expresiva Wixdrika (2007) aborda diferentes
tematicas de la cultura y la musica wixdrika; dedica un capitulo al
canto, otro al analisis de la musica tradicional, otro a la danza y,
finalmente, un capitulo mas al mariachi tradicional o musica re-
gional. En el capitulo relativo al canto indigena realiza un andlisis
comparativo de los aspectos musicales y contextuales del canto
wixarika respecto de cantos de otros grupos indigenas, como son
los apache, navajo, pueblo, pima, papago y nayeri, y establece pa-
ralelismos y diferenciaciones significativas entre las culturas estu-
diadas. Por otro lado, en el capitulo relativo a la musica tradicional,
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el autor se ocupa en la descripcion de algunos aspectos formales
de las caracteristicas “ornamentales” de la ejecucion del xaweri
y el kanari, asi como de los espacios ceremoniales de la Semana
Santa en tres comunidades, destacando la importancia de la mu-
sica en relacion al desplazamiento y las formas de ocupacion de
los espacios rituales.

Desde la perspectiva de la antropologia estructuralista, en su
libro Danzas del Padre Sol (2010), Arturo Gutiérrez del Angel hace
un analisis comparativo sobre los ciclos ceremoniales de las tres
principales comunidades wixdritaari del norte de Jalisco, con el
interés de comprender de manera sistematica los sentidos de los
rituales en que se efecttan las danzas agricolas. El autor estudia
la interrelacion entre textos miticos, ciclos rituales, relaciones de
parentesco y espacios ceremoniales. Con el apoyo de multiples
graficos, esquemas, tablas y diagramas, describe las secuencias
coreograficas de las danzas dentro del takwa, asi como diversas
acciones llevadas a cabo por los jicareros en sus diferentes cargos.
Aunque no se enfoca especialmente en la musica, a lo largo de su
investigacion realiza constantes alusiones sobre el papel que cobran
los diferentes géneros musicales como elementos fundamenta-
les dentro de los tiempos y espacios de las multiples ceremonias
analizadas.

En 2011, Ivan Pelayo presento su tesis de maestria en Ciencias
Musicales, en el area de Etnomusicologia, en la cual aborda con de-
talle distintos aspectos relativos a los instrumentos xaweri y kanari:
a partir de la revision de trabajos precedentes, estudia diferentes
aspectos de la musica tradicional y ofrece elementos para consi-
derar como antecedente histérico del xaweri, la viola da braccio
europea. Compara diferentes tipos de afinacion de estos cordéfo-
nos y realiza asimismo un detallado ejemplo de transcripcion y
analisis musical sobre una pieza ceremonial ejecutada por musicos
de Wautia. Asimismo, y a partir del analisis de un mito relativo al
origen de los instrumentos, propone una posible identificacion de
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las especies de aves que corresponden a las aludidas en el mito del
origen de los instrumentos. Se trata de una investigacion relevante
en tanto que profundiza en aspectos que otros trabajos precedentes
no habian desarrollado.

En el articulo, titulado “Eficacia ritual y efectos sensibles: ex-
ploraciones de experiencias perceptivas wixaritari (huicholas)”,
de 2013, Olivia Kindl ofrece de manera sucinta una propuesta de
indagacion en torno a un aspecto que a la fecha se ha estudiado
poco, y que tiene que ver con la dimension sensorial y su relevan-
cia para la comprension integral del contexto ritual. A partir de
referencias de su propio trabajo de campo, ejemplifica como el
abordaje de diferentes sentidos permite nuevos acercamientos e
interpretaciones sobre la realidad etnografica. En particular —y
en el interés de la presente exposicion—, en su trabajo destaca lo
expuesto en relacion a lo percibido a través del oido; es decir, lo
sonoro en general, que incluye lo musical, con un par de ejemplos
clave, sobre la importancia del sonido en el ritual: tanto el sonido
de zapateo en las danzas, como la produccién sonora implica-
da en torno al canto ritual, generada entre el mara’aakame y la
respuesta de sus acompanantes, los segunderos. Enmarcados en
una amplia gama de sonidos presentes en la ceremonia, aunados
a la participacion de otros sentidos y fenémenos sensoriales en la
configuracion del sentido, estos elementos coexisten y permiten la
eficacia ritual, involucrando no s6lo a los humanos, sino también
a los no humanos, a quienes en gran medida estan dirigidos los
mensajes del ritual.

En 2012, la historiadora y antropologa Regina Lira Larios pu-
blico un capitulo en el que describe la relevancia de la musica
regional dentro de los rituales de tukipa en Keuruwitia. All{ des-
cribe el papel que la musica recibe en diferentes momentos del
ritual, en contraste con la musica tradicional, haciendo evidente
la manera de articular la dimension sacra respecto del contexto
cotidiano, y destacando que no existe una division tajante entre
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ambas. Ademads, otro trabajo realizado por la misma autora, como
disertacion doctoral en antropologia social y etnologia, titulado
“La alianza entre la Madre Maiz y el Hermano Mayor Venado: ac-
cion, cancioén e imagen en un ritual wixdrika (huichol) de México”
(2014; traduccion propia del francés), y a partir de un enfoque
antropoldgico que realza el significado de las relaciones rituales,
Lira se enfoca en el analisis de una ceremonia celebrada en un
xiriki familiar en la comunidad de Keuruwitia. Desde alli estudia
las interacciones entre los participes —humanos y no humanos—,
la fabricaciéon y manipulaciéon de objetos rituales y, de manera
central, la funcién del canto como clave para la articulaciéon de
los elementos y agentes participantes en el ritual. En suma, su
propuesta se basa primordialmente en el andlisis de una extensa
transcripcion y traduccidn de un canto sagrado, para poner en
juego las relaciones entre humanos y no humanos, e investigar los
procesos de transformacion en el ritual, partiendo de la compleji-
dad de las practicas de los wixaritaari para actuar y pensar dichas
relaciones (vid. Lira Larios, 2014).

En 2017 la misma autora publicéd un articulo en el que ampliay
detalla la documentacion en torno a las grabaciones en cilindros de
cera llevadas a cabo por Lumholtz, pormenorizando elementos del
trabajo etnografico hecho por ese investigador, para registrar los
cantos recogidos durante su cuarto viaje al territorio wixarika; tam-
bién avanza en la interpretacion del contenido de los cantos a partir
de la colaboracion con especialistas rituales de Santa Catarina,
comunidad donde hizo dichas grabaciones. El mismo articulo ex-
pone resultados sobre la identificacion del contenido semantico
de los cantos de tipo wawi, y en él se reconocen, por parte de los
entrevistados, coincidencias en muchos ejemplos, mientras que
en otros destaca la falta de consenso. Este articulo representa un
aporte relevante a la historiografia de la etnomusicologia wixarika
y ofrece claves para continuar la investigacion en colaboraciéon con
los miembros de la comunidad.
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Muy aparte, en su tesis doctoral “Wixarika music, huichol mu-
sic”, el etnomusicélogo Nolan Warden hace una detallada revi-
sion de la literatura sobre la musica wixarika, para posteriormente
centrarse en el andlisis de los procesos de mercantilizacion de la
identidad a partir de la expresion musical entre los wixaritaari.
Para este trabajo examina los archivos histoéricos, en particular
alrededor de los textos y objetos coleccionados por Lumholtz.
Desde un enfoque etnografico, Warden ahonda en la dinamica de
los grupos de musica regional: recupera archivos de audio con este
tipo de musica antes no registrados—grabaciones hechas por la
radio del Instituto Nacional Indigenista a fines del siglo XX—, ya
partir del contenido de diversas entrevistas, esboza la dimension
reflexiva de los propios musicos en torno a la “comercializacion de
suidentidad” Investiga también la problematica de los procesos de
produccidn, los estudios de grabacion, la importancia de la locali-
dad de Nueva Colonia como centro primordial en que se forman
musicos regionales, y la relacion que ello tiene con el culto a Santo
Domingo. Se trata de un trabajo muy completo que propone una
revision actualizada de la musica wixarika dentro y fuera de las
fronteras culturales de este pueblo.

Por su parte, en 2015, Benjamin Muratalla publicé en la colec-
cién “Testimonio musical de México, INAH”, el 4lbum doble titula-
do Un siglo de registros entre coras y huicholes (ndayari y wixdrika),
complementado por un amplio texto introductorio que ofrece in-
formacion en torno a diversos autores que en distintos momentos
han realizado grabaciones sonoras de corte etnografico entre esos
dos pueblos. Muratalla hace mencién de los trabajos pioneros de
Lumbholtz, Preuss y Yurchenco, asi como de otros investigadores
que realizaron grabaciones entre coras y wixaritaari en la segunda
mitad del siglo XX, tales como Gabriel Moedano, Miguel Palafox
y Thomas Stanford, entre otros. La importancia de esta publica-
cion radica centralmente en la integracion y difusion de muestras
significativas de un muy valioso material fonografico, que en su
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gran mayoria no habia sido publicado con anterioridad y que por
lo mismo ofrece claves para reconocer de manera cronoldgica, la
existencia, continuidad y diversidad de la expresion musical nayeri
y wixdritaari.

En su disertacion doctoral titulada “La navegacion del tambor
y el vuelo de los nifios: complejidad ritual huichol”, presentada
en 2016, Ricardo Claudio Pacheco hace una detallada etnogratia
sobre la ceremonia de Tatei nexia en la localidad de Las Latas,
Keuruwitia, en la que propone una nueva interpretacion de dicho
ritual, destacando entre otros aspectos el caracter de agencia que
posee el tambor tepo, en tanto personificacion del Venado como
entidad mitica. La siguiente cita muestra el sentido que el autor
transmite sobre este asunto:

Mas que de forma visual, la imagen del ancestro venado es perci-
bida de manera auditiva, pues la percusion del tambor es el habla
propia de Tamatsi Kauyumari, doble del maraaakame, quien relata
mediante el canto, su travesia. Se trata a nuestro parecer de una
quimera sonora, en el sentido de Severi (2008), ya que el golpeteo
ritmico y constante de su parche, hace audible el pulso de su co-
razon, y la marcha o golpeteo de sus pezuias, a lo que se le suma
la percusion de las sonajas, que son percibidas como el jadeo de
su respiracion, pero también como el batir de sus alas, generando
con dichos sonidos, la imagen sonora de un venado en pleno vuelo.
(Pacheco, 2016: 226).

Por su parte, en 2017 Sandra Alvarez presentd una tesis de licen-
ciatura en restauracion en la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia “Manuel del Castillo Negrete”, en la
cual hace un analisis organoldgico sobre la coleccion de instru-
mentos cordéfonos de frotacion y rasgueo, xaweri'y kanari, de la
coleccion del Museo Nacional de Antropologia e Historia, al tiem-
po de plantear una propuesta metodoldgica para la conservacion
de instrumentos musicales de caracter etnografico. Dentro de la
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literatura relativa a la cultura wixdrika, su trabajo puede conside-
rarse unico, en tanto documenta el estado actual de una de las mas
completas colecciones de cordéfonos wixdritaari, ademas de su
originalidad y pertinencia entre los escasos trabajos de organologia
sobre los instrumentos wixdritaari.

Igualmente, Paola Santofimio presenté su tesis de Maestria en
Etnomusicologia con una caracterizacion de las practicas musicales
de corte regional en el contexto urbano de la zona metropolitana
de Guadalajara. Alli destaca el papel del violin como instrumento
que permite aglutinar a los grupos regionales que establecen entre
si, y entre la comunidad urbana de wixaritaari, lazos sociales, de
parentesco y de amistad. Sobre esta musica de género regional,
escribe la autora:

Con la presente investigacion se concluye que el “violin grande”
contiene una serie de dimensiones de interaccion: desde la esfera
de las interacciones sociales y con el orden de las deidades, desde su
relaciéon con el mundo del teiwari a través de su forma y su practica
musical que se ejerce en contextos urbanos, y desde una relacién
interpersonal entre musico e instrumento, entre hombre y mujer.
(Santofimio, 2019: 267).

De acuerdo con lo que hasta aqui se expone, en el mds reciente
periodo de produccién etnografica sobre la musica wixarika, los di-
versos trabajos comentados dan continuidad a las investigaciones
previas, tanto propias como de autores clasicos, problematizando
y profundizando en una variedad cada vez mayor, acerca de los
temas y situaciones relativas a la musica wixarika.

Conclusiones

A diferencia de lo que ocurria a inicios del siglo XXI, cuando era
notorio el predominio de trabajos de orden antropoldgico sobre
los etnomusicoldgicos (cf. De la Mora, 2006), hoy en dia parece
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ocurrir un equilibrio entre el nimero de trabajos realizados des-
de ambos enfoques disciplinares: los estudios que consideran de
manera significativa, al menos algiin aspecto musical dentro del
ambito de la cultura y que han sido realizados por antropdlogos,
etndlogos, lingiiistas o estudiosos no-musicos, son ahora tan nu-
merosos como los efectuados desde la orientacién musicoldgica
o etnomusicoldgica, y que en aflos recientes se han incrementado.
Sigue siendo evidente que, para los antropdlogos y especialistas
afines, las practicas y manifestaciones musicales son un elemento
de considerable relevancia para el estudio y comprension de la
cultura wixarika, tanto de la dimension ritual como en el orden co-
tidiano, y que para los estudiosos dentro del campo musical existe
un claro interés por ahondar en la comprension de los sentidos de
los diversos géneros wixaritaari y en ciertos casos su interrelacion.

Dentro de las referencias de orden antropoldgico sobre la ma-
sica wixdrika pueden distinguirse las que hacen aproximaciones
generales y de caracter referencial, de aquellas que indagan a pro-
fundidad en torno a aspectos particulares de la musica, como son
sus contextos, particularidades, funciones y significados. Las del
primer tipo son las mas comunes y, sin embargo, sefialan la impor-
tancia del hecho musical; aluden a los instrumentos y la relevancia
social y cultural de la musica en sus diversos géneros y modali-
dades —canto sagrado, musica tradicional y regional; danza—,
y se ocupan del modo en que forman parte central de procesos
culturales, ya sean de orden ritual o cotidiano.

También existen casos especificos de trabajos antropoldgicos
que profundizan sobre temas musicales: en el caso del canto des-
tacan los trabajos de Mata (1974), Lemaistre (1997, 2003), Lira
(2014) y Pacheco (2016). A su vez, en el caso de la musica tra-
dicional en su caracter ritual, sobresalen los trabajos de Jauregui
(2003) y Ramirez (2003).

En contraparte a los estudios antropolégicos, los etnomusi-
cologicos tienen como caracteristica central la integracion entre
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los datos etnograficos —descripciones—, y en algunos casos la
presentacion de ejemplos con transcripciones musicales; dicha
integracion permite una aproximacion mas detallada para el ana-
lisis y comprension de las formas musicales, siempre a partir de la
consideracion de los contextos de su produccion.

La suma de los diversos trabajos etnograficos que mencionan
aspectos sobre la musica wixarika —de orden antropolégico, pero
también etnomusicol6gico—, ofrece un considerable nimero de
referencias a hechos y practicas musicales, lo cual permite tomar
una idea general sobre la valoracién académica de la expresion
musical de este pueblo y de la importancia otorgada por los investi-
gadores como via de comprension integral de la cultura estudiada.

Ahora bien, haciendo una reflexion sobre lo que tienen en co-
mun los trabajos revisados en los diferentes periodos comentados,
es posible reconocer que en el periodo inicial hay un claro interés
por documentar la cultura en pos de recuperar, antes de su pérdida,
un pretendido caracter primigenio o genuino: entre los investiga-
dores de este periodo se manifiesta abiertamente la preocupacion
por fijar elementos del pasado a través de la documentacion, para
tratar de reconocer tanto particularidades como continuidades y
correspondencias con otras tradiciones, en especial la de los anti-
guos mexicas del centro del pais. Estos trabajos pioneros sentaron
las bases de investigaciones futuras; exponen algunos elementos
que ya no se encontraran mas en el futuro, y que, por otra parte,
reaparecen en nuevos trabajos, haciendo evidente tanto continui-
dades como transformaciones.

En el periodo subsiguiente —antes de la mitad del siglo XX—,
se reconoce una continuidad con ese énfasis centrado en la do-
cumentacion de las formas culturales que eran consideradas dis-
tantes, temporal, espacial y culturalmente, y en claro riesgo de
desaparecer. Al prescindir del interés comparativo, en estos tra-
bajos puede reconocerse un enfoque particularista propio de la
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antropologia norteamericana, como es el caso de los trabajos de
Zingg y Yurchenco.

Mis tarde, en el periodo de mediados del siglo XX, comienza a
cobrar importancia la indagacion en torno a los sentidos de ciertas
formas expresivas —canto, danza, musica tradicional—, mas alla
de lo meramente formal musical; este propdsito de documenta-
cion y profundizacion continuara como tendencia general en lo
sucesivo.

A finales del siglo XX se hace evidente el interés no soélo por la
expresion de lo relativo al mundo ritual de orden sagrado y que
no apela tinicamente a “lo ancestral’, sino que ya se reconoce una
apertura hacia la comprension de los procesos de transformacion
cultural —no necesariamente pérdida o aculturacion—; es el caso
particular de la apropiacién y resignificacion de la musica popular
mexicana por parte de los musicos regionales wixaritaari (Mata,
1993; Jauregui, 2003, Ramirez, 2003, De la Mora, 2019; Warden,
2015, Santofimio, 2019).

En la literatura mas reciente, al tiempo que se siguen documen-
tando las formas expresivas vigentes, tiene lugar también el ejerci-
cio de regreso a las fuentes etnograficas clasicas, para su revision
critica; es el caso de trabajos como los de Luna (2015), Lira (2017)
y Warden (2015), quienes se han ocupado en revisar de nuevo las
condiciones de produccién de los trabajos pioneros como los de
Lumbholtz, Preuss y Yurchenco, para obtener nuevas perspectivas
sobre los mismos temas en su caracter fundacional.

Ciertos trabajos aqui mencionados se han preocupado por es-
tablecer comparaciones entre diversas formas musicales, tanto de
orden local intercomunitario (De la Mora, 2005, 2018; Gutiérrez
del Angel, 2010); como de orden interregional o intercultural
(Chamorro, 2007), mientras otros mas han indagado en torno a
la emergencia de practicas de produccién y consumo en entornos
tisicos, ya no so6lo en las comunidades de origen, sino en espacios
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urbanos y en entornos virtuales (De Mora, 2019; Warden, 2015;
Santofimio, 2019).

Para futuras investigaciones, pueden considerarse pertinentes
las siguientes tareas:

1. Dar continuidad al esfuerzo por clarificar los principios
generales de la musica wixarika en sus diferentes géneros,
modalidades y particularidades estilisticas, asi como su co-
rrespondiente interrelacion y contextualizacion, aportando
asi a la integracion de lo que podria entenderse como el
sistema musical de los wixaritaari.

2. Paralograrlo anterior, se requiere ampliar la indagacion et-
nografica en torno a los significados otorgados por musicos
y miembros de la comunidad, sobre el sonido y la escucha
(como bien propone Luna, 2018), en consideracion de su
musica, sus practicas musicales y su entorno sonoro.

3. Proseguir con las tareas de indagacion en torno a la compa-
racion entre las practicas musicales wixaritaari y las de otros
pueblos indigenas y no indigenas con los que los primeros
tienen relacion, para de este modo reconocer como se han
generado y transformado los sistemas rituales y significados
miticos, asi como las relaciones sociales y de intercambio
cultural.

En suma, es evidente la vigencia e importancia que contintian
teniendo los trabajos clasicos, en tanto referencias y puntos de
partida para la profundizacion de los sentidos sobre las practi-
cas musicales en la actualidad. También se reconoce una conti-
nuidad en trabajos relativos al andlisis de los procesos de cambio
sociocultural, que encuentran en el estudio de lo musical, claves
para comprender las practicas estéticas como fundamentales en
la vida del pueblo estudiado. Y se advierte, de manera emergen-
te, una tendencia a realizar investigaciones vinculadas al enfoque
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antropoldgico propio del llamado giro ontolégico (cf. Kindl, 2013;
Luna, 2014; Pacheco, 2016).

Por ultimo, considero que, como orientacion a futuro, la gran
oportunidad de enriquecer la produccion de conocimiento en
torno a la musica y la cultura wixdrika se encuentra en la comple-
mentariedad entre disciplinas y enfoques analiticos, asi como en
la colaboracién horizontal entre investigadores, expertos e inte-
lectuales de la propia comunidad.
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Resumen

El presente trabajo ofrece una visién general de lo que se considera
como Nueva Etnomusicologia, partiendo de la ecologia acusti-
ca, los estudios del silbido humano como sustituto actstico del
lenguaje verbal y el comportamiento sonoro del mundo natural
que se conciben desde la Etologia, y con ejemplos de la experien-
cia de trabajo de campo en culturas expresivas de dos pueblos
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originarios del Occidente de México en correspondencia con la
Nueva Etnomusicologia

Esto es parte del proyecto de investigacion que se lleva a
cabo actualmente en la Universidad de Guadalajara y un avan-
ce inédito de este proyecto fue presentado el 23 de septiembre
del 2016 en el Congreso Mexicano de Etnobiologia, Rumbos y
Continuidades: etnobiologia y diversidad biocultural mexica-
nas, evento que tuvo lugar en Mérida, Yucatdn, organizado por
la Asociacion Etnobioldgica Mexicana, y el Centro Peninsular
en Humanidades y Ciencias Sociales de la UNaM, a la par del 31
Simposio de Etnomusicologia, Paisaje Sonoro y Ecologia Actstica.

Introduccion

Uno de los problemas de la vida humana que se advierten hoy
en dia con relacién a la inhibicién de los sentidos que captan la
percepcion del entorno natural, es el creciente uso y abuso de la
tecnologia de medios informaticos y electrénicos, que generan una
practica cotidiana de cultura visual de medios electrénicos, y en
todo caso una tendencia hacia el mundo visual que se sobrepone
a la percepcion auditiva. Cuando se trata de lo que se percibe con
los oidos en los ambitos urbanos, se convierte en invasion al es-
pacio acustico, que no necesariamente es la escucha del mismo y
por lo tanto pasa como una practica cotidiana de cultura sonora
de consumo mediante el uso de amplificadores electronicos ex-
puestos en altos decibeles, ya sea en calles, domicilios o vehiculos
automotores.

En el caso de la musica popular comercializada que se percibe
de manera audible en diversos espacios de la vida cotidiana, es
dificil hacer caso omiso de lo que escuchamos, porque nos atrapan
las palabras reiterativas sin poesia y que podemos entender como
expresiones verbales ofensivas, agresivas, de insulto a género, be-
ligerantes o de carga sexual no necesariamente amorosa, a través
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de melodias cortas e igualmente reiterativas y con esquemas rit-
micos dirigidos a las audiencias que gustan de mover sus cuerpos,
simulando un tipo de baile.

La tecnologia de los medios electrénicos ha generado una cultu-
ra de consumidores visuales dependientes de lo que ofrece la glo-
balizacion, quienes practicamente no pueden vivir sin pantallas de
television, television abierta empresarial, celulares, iphones, tablets,
paginas web, facebooks y apps, entre muchos otros dispositivos
tecnologicos que han llegado a la vida humana en una vertiginosa
carrera sin limites hacia la conquista del mundo visto a través de
la virtualidad y la imagen lejana.

Desde la aparicion de la television, la cultura de los consumi-
dores visuales de medios electrénicos se ha expandido de manera
impresionante entre diferentes generaciones, pero ha impactado
de manera mas clara con la aparicion del internet, entre las mas
jovenes generaciones de consumidores de medios visuales quie-
nes, a su vez, y en su mayoria, no han tenido la experiencia de la
escucha de la Radio, o si la han tenido, la conciben como parte de
la cultura audible de los abuelos.

Frente a esta realidad de consumo visual, virtual y global, como
una practica de percepcion humana, habria que preguntarse ;don-
de han quedado el resto de las percepciones de los sentidos huma-
nos? ;Qué pasa con la percepcion auditiva? ;Por qué se escucha
muy poco la Radio entre las nuevas generaciones?, ;Por qué se
escucha poco la musica de variada estructura armonica y mel6dica
y se prefiere unicamente la que “se baila” y cuya estructura musical
es reiterativa? ;Donde queda la cultura sonora, frente a la inva-
sion de la virtualidad y la television? Pareciera que la humanidad
se esta dirigiendo al consumo visual electrénico favoreciendo el
poder econémico de grandes consorcios globales, que estan trans-
formando a dichos consumidores en individuos sordos y ajenos
a la realidad inmediata que los rodea, debido a la ausencia de la
escucha atenta. En todo caso, es evidente un proceso de generacion
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de individuos sordos por la escucha excesiva de lo que impone el
consumo de la musica de masas, financiada también por grandes
empresas e intereses econdmicos. Para el caso de la percepcion
auditiva de las generaciones atrapadas por la virtualidad, habra
entonces que entender por qué sera necesario aprender a escuchar.

Partiendo de esta reflexion inicial, considero pertinente advertir
que la percepcion auditiva del espacio acustico no es tan sélo una
preocupacion o un problema que se diagnostica en la vida humana.
El espacio acustico se ha convertido en paradigma de estudio de la
ciencia y de nuevas lineas de generacion del conocimiento inter-
disciplinario que vinculan a la Antropologia, la Ecologia Cultural,
la Bioacustica, la Etnobiologia y la Nueva Etnomusicologia, entre
otras, y es a lo que me referiré a continuacion.

De la ecologia cultural a la ecologia acustica

Antes de comenzar por el campo de la Ecologia Actstica que ac-
tualmente es también dominio de la Nueva Etnomusicologia, es
necesario partir del campo de la Ecologia como disciplina que ha
nutrido a la Antropologia Cultural. Esto se inscribe en el estudio
de las interrelaciones que vinculan a los organismos vivos con su
medio ambiente (R.J. Lincoln, G.A. Boxshall y P.F. Clark, 2009:
190 y 418); para lo cual es necesario tener en mente el concepto
de “nicho ecoldgico”, que se entiende como el espacio que ocupa
una especie, o bien el espacio muldimensional cuyas coordenadas
son los diferentes parametros de la vida de una especie restringida
por otras especies competidoras en el mismo espacio. Segun el
analisis de Pedro Tomé en la antropologia ecolégica (vid. Tomé
Martin, 1996:94-95), los grupos humanos nos encontramos dentro
de un “ecosistema determinado’, y esto coincide con la aprecia-
cién de “nicho ecolégico” siempre y cuando se comprenda que,
ademas de la existencia de interrelaciones entre organismos vivos
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y el espacio que ocupan, existe un flujo de captacion de energia.'
Se debe reconocer, por otra parte, que los cambios al interior de
los ecosistemas por via de la intervencién humana, producen en
consecuencia la alteracion de dichas energias.

La Ecologia Cultural vista desde la Antropologia Cultural (vid.
Barfield, 2000:40) comienza a contemplarse a partir de los estudios
de ecologia y adaptacion humana realizados por Julian H. Steward
(1955). En respuesta a esos estudios se generaron nuevos enfoques
que senalan deficiencias, tal y como las marcan Andrew Vayda y
Roy Rappaport (1968), quienes consideraron necesario acudir al
estudio de los sistemas de interaccion entre cultura y ecologia,
tomando en cuenta que las poblaciones humanas se adaptan a
sus ecosistemas.

Fabregas Puig (2011:31) pone de manifiesto que la Ecologia
Cultural se asoci6 a la Evolucion Multilineal, en donde para el caso
de México se pone de relieve el trabajo de campo, tal y como lo
explico el antropdlogo Angel Palerm (1917-1980) en su posicion
critica sobre el estructuralismo de Claude Lévi-Strauss. En resu-
men, la mayor divergencia radica en que no es posible entender
contextos etnograficos acudiendo a ellos desde la vision de las
estructuras universales, como queria Lévi-Strauss.

Para Roy Ellen (1986:236-287) el desarrollo de la Ecologia
Cultural parte desde algunas ideas de Steward —mencionado
arriba—, quien sostuvo que la Ecologia en el estudio de la vida
de los seres humanos se reconoce como un medio heuristico para
comprender el efecto del medio ambiente sobre la cultura y, de
este modo, el significado fundamental de la Ecologia Cultural co-
rresponderia con el estudio de la adaptacién al medio ambiente,

10 (N. del ed.): Hardesty (1972, 1975) define este concepto de nicho como “un nodo
de relaciones simbidticas en un ecosistema” Para el interesado en esta nocidn, se
recomienda asimismo un acercamiento al concepto complementario de Umwelt,
establecido por Jakob von Uexkiill (1864-1944), como “los principios bioldgicos que
se encuentran en el epicentro del estudio de la comunicacién y la significacion’, lo cual
no se restringe a lo humano.
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cuyo elemento basico tiene que ver con toda una constelacion
de aspectos estrechamente relacionados con la subsistencia y los
arreglos econémicos.

Los conceptos y redefiniciones alrededor de la Ecologia y la
Ecologia Cultural, permiten advertir una vertiente de estudio a la
que puede denominarse como Ecologia Actstica, que implica a lo
que se escucha en el medio ambiente y desde luego con especial
atencion a el vinculo entre lo que escuchan los grupos humanos
dentro del ambiente natural y que permite construir quiza una
variante de lo cultural desde la ecologia.

Partiendo del concepto geografico de “paisaje’, al que frecuente-
mente se recurre para describir una region, y que nos permite en-
tender la préctica etnografica vinculada al estudio de area cultural,
he contemplado la posibilidad de ofrecer un concepto equivalente
al de “paisaje sonoro” (soundscape) acuitiado por la nueva etnomu-
sicologia norteamericana. Tal equivalencia se puede advertir en la
experiencia etnografica mexicana de la nueva etnomusicologia que
estudia los sonidos de los pueblos originarios y que corresponde
al espacio acustico de una cultura tradicional. Dicho concepto,
equivalente a “paisaje sonoro’, es el de “entorno sonoro’, al que
entiendo como la suma de todo lo que escuchamos de una region,
o bien: de qué manera identificamos a una region a partir de los
sonidos humanos y los de otras especies de los nichos ecoldgicos.
Los primeros provienen de la musica, los sonidos de la danza, el
ambiente de una fiesta, las expresiones del lenguaje verbal y los
fendmenos paralingiiisticos, como los gritos y el silbido humano
como recurso de comunicacion.

En cuanto a los sonidos de otras especies que constituyen el
entorno sonoro, se reconocen aquellos que provienen del ambito
natural que rodean a la vida humana, como los sonidos de las aves,
entre muchas otras especies. José Luis Carles (2008:106-107) refiere
que la denominacién anglosajona de soundscape, abarca un area
de estudio que se orienta hacia el andlisis de las relaciones entre el
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individuo y el ambito sonoro, las cuales he podido identificar en
mi propio trabajo de campo, de manera similar a Carles, aunque,
en mi caso, en el sentido del entorno sonoro aplicado al registro
fonografico del ambiente actstico de las fiestas purhépecha, en la
década de los afios 1980.

La Filosofia de la Ecologia Actstica se plante6 al final de la
década de los 1970, a partir del pensamiento del compositor R.
Murray Schafer (1977:205), quien destacé la importancia de la
percepcion sonora del medio ambiente natural como equivalente
a una “sinfonia” o una composicién musical orquestal. Kendall
Wrightson (2000:10-13) refiere que, no obstante la profundidad
de la reflexion de Schafer sobre la Ecologia Acustica, ésta queda
opacada en las décadas siguientes, debido a un incremento de la
presencia de contaminacion y depredacion del medio ambiente
natural en los tiempos modernos, como efecto de la aceleracion en
la curva demografica de la poblacion mundial y la globalizacion.
En este sentido, lo que se escucha del paisaje sonoro natural en
fuentes fonograficas de la década de los anos setenta, parece tras-
ladarnos en retrospectiva a otro tiempo que no es el que vivimos
actualmente.

Nueva Etnomusicologia a partir del estudio del silbido humano

El modelo de trabajo de campo sustentado por el reconocimiento
del paisaje sonoro desde la Nueva Etnomusicologia, ha superado
la reflexion inicial de la etnomusicologia, que desde mediados y
hasta fines del siglo XX, dedico sus mejores esfuerzos al estudio,
valoracion y preservacion de la musica, el canto y la danza tradi-
cionales que se transmitian por tradicién oral.

El cambio hacia la Nueva Etnomusicologia parte alrededor de
1980, afilidndose a los estudios de los “sustitutos actsticos” del len-
guaje verbal y los sonidos naturales vinculados al contexto social,
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o bien al conocimiento local."" El etnomusicélogo y antropélogo
Steven Feld (1994:4-5) propuso que la Nueva Etnomusicologia
deberia considerarse en realidad como “Antropologia del Sonido”,
e identifico en Papua-Nueva Guinea la relacion sonora y cognitiva
entre avifauna y las emociones del pueblo Kaluli en el marco de lo
que la propia cultura nativa entiende como las “voces del bosque
himedo”. A partir de esto, Feld contempla aspectos de la ecologia
acustica nativa: todo aquello que incluye comportamientos sonoros
de las aves, cantos de mujeres, conversaciones de los nifios mien-
tras realizan actividades de trabajo, cantos de hombres mientras
limpian el bosque himedo, tambores para danza, tormentas tro-
picales, sonidos de cascadas o caidas de agua, entre muchos otros.
Pero de manera particular, Feld se refiere al silbido humano y el de
otras especies como una nueva vertiente de estudios de la Nueva
Etnomusicologia o de la Antropologia del Sonido, el cual tiene
sus propias denominaciones y categorias nativas en cada cultura.

Una buena parte de las explicaciones y consideraciones teéricas
sobre los sistemas del silbido humano, ofrece antecedentes en el
silbido en ciertas especies de la fauna. El silbido humano como
sustituto acustico del lenguaje verbal posee una representacion fo-
némica, y una léxica; ademads posee un sistema de codigos y formas
de abreviacion, codificacion y parafraseo. Los sonidos silbados se
identifican como signansy su correspondencia en la lengua natural
es el signatum. Para Stern (1957:491), la naturaleza de las bases del
lenguaje afecta a las caracteristicas de un sistema de abreviaciones
y en esto fundamenta la tesis de que unicamente los lenguajes to-
nales son susceptibles de abreviacion. De hecho, los ejemplos de
sistemas de abreviacion estan por supuesto basados en lenguajes
que emplean “tonos fonémicos fragmentarios”; tal es el caso del

11 En la abundante literatura en inglés acerca de dichos “sustitutos acusticos’, este
concepto aparece como speech surrogates, especialmente a partir de Sebeok et al.
(1976).
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silbido y el falsete, pero no en todos los casos del silbido, segun
Stern, hay elementos fragmentarios.'

Hay casos de tonos fonémicos fragmentarios que se pueden apre-
ciar en el silbido mazateco (del pueblo ha xuta enima, o xuta ruma,
o chjota énna, asentado al norte del Estado de Oaxaca). Pero en
otras culturas del silbido, como la de las Islas Canarias, la base del
lenguaje no posee tonos fragmentarios, aunque se advierte una
entonacion de contraste y en donde el silbido se encuentra estre-
chamente vinculado a las férmulas orales del castellano, lengua
invasora en ese archipiélago, a partir del siglo XV.

El caso de los tonos fragmentarios del silbido en la Sierra
Mazateca fue estudiado por George M. Cowan, quien concluye
que este sistema sustitutivo se emplea para la comunicacion a gran
distancia y sus caracteristicas se relacionan estrechamente con la
lengua indigena. Segtin Cowan (1964:305), en la lengua mazateca
muchas palabras y frases poseen idénticos patrones tonales; asi,
en el lenguaje hablado los fonemas fragmentarios distinguen fra-
ses y palabras tonalmente idénticas. En el lenguaje silbado de los
mazatecos, cuando no hay tonos fragmentarios, surgen las ambi-
gliedades producidas por el contexto que vierte dos o mas posibles
significados. Entre los mazatecos, segin Cowan, las conversaciones
silbadas, corresponden muy cercanamente a las conversaciones
habladas, por lo que el silbido mazateco no consiste unicamente en
sefiales de un valor semantico limitado, como es el caso de silbar
para el arreo de ganado, sino que hay un paralelismo respecto de
la conversacion hablada, como un medio de comunicacién a gran
distancia en un medio natural —en este caso, la Sierra Mazateca.

12 (N. del ed.): en este mismo sentido, hay una urgente necesidad de investigar los
falsetes y “elementos fragmentarios” de los pueblos yuto-aztecas, como los que se
encuentran en los cuicatl en lengua nahuatl (tales como ahuiya, ahuayo, huiya, ayo,
etc., en los Cantares mexicanos) y que frecuente y equivocadamente, a partir de EJ.
Clavijero (Historia antigua de México, 1780), han sido juzgados como “carentes
de significado léxico” o como “practicas de malos poetas’, a causa de una répida e
infundada interpretacién desde el punto de vista europeo.
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Cowan piensa que, como sistema sustitutivo, el silbido mazate-
co se basa evidentemente en el lenguaje hablado; sigue el mismo
sistema tonal con relacién a los registros y los deslizamientos sil-
bantes significativos en la apreciacion léxica y morfolégica (vid.
también Ducrot y Todorov, 2006:152). Solamente en un aspecto de
su deslizamiento silbante, el silbido mazateco difiere del lenguaje
hablado, y éste es caso del silbido rdpido.

Segun Umiker (1974:498), otro ejemplo notable del silbido
como sistema de comunicacidn tradicional de una cultura es el
caso del silbo gomero de las Islas Canarias, el cual difiere del silbido
mazateco en muchos aspectos. En primera instancia, este sistema
de silbido no es tinicamente un sistema de tonos musicales, limi-
tado a la representacion de ideas. El silbo gomero sigue una por
una las silabas del lenguaje hablado en castellano. Umiker describe
este tipo de silbido como una forma puramente articulatoria, mas
que prosddica, pero lo que mas llama la atencion son sus aspectos
fonéticos. Por ejemplo, no se emplea el recurso de silbar con los
labios, por ser insuficiente para lograr un buen volumen de sonido,
por lo que la técnica adecuada es la insercion de uno o mas dedos
en la boca, lo que permite lograr un resonador afinable, acopla-
do a un generador tonal natural, que permite lograr un nimero
muy grande de alturas entre los limites de la resonancia, y ademads
permite cerrar en un punto de la lengua y en un punto de la glo-
tis, lo que facilita reproducir tonos con diferente intensidad. Para
Umiker, en este tipo de sistema sustitutivo se puede lograr con gran
precision la representacion silbada de las vocales.

La bioacustica del silbido y su etologia

Las investigaciones cientificas fuera de las consideraciones semio-
ticas y lingiiisticas en el estudio del silbido humano, son las de la
Bioacustica y la Etologia, que también han estudiado el silbido de
ciertas especies de fauna, y que probablemente prueban antece-
dentes evolutivos del silbido humano. Un grupo de investigacion
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dedicado alos lenguajes silbados es Le Monde Siftlé (www.lemon-
desiffle.free.fr).

Entre algunos de los grupos internacionales que colaboran en esta
linea de investigacion se puede mencionar Sound Communication
and Enviromental Auditory Perception-Scoprg; Endangered
Langages Documentation Program (ELDP), Londres; Laboratoire
Dynamique du Langage del CNrs, Lyon; Speech in Noise (SpIN),
Lyon; y, en México, el CIEsas, asi como RESEMX, entre algunos
otros.

Histéricamente, dos exponentes destacados en esta nueva linea
interdisciplinar y transdisciplinar de la bioacustica y los silbidos
en el ambito de la Etologia, son René-Guy Busnel (vid. Busnel,
1974) y Julien Meyer (vid. Meyer, 2004 y 2005, y Meyer y Diaz,
2017). Las contribuciones analiticas de Meyer surgen desde su
disertacion doctoral, que se extiende hacia el analisis bioacustico
del lenguaje silbado, para efectuar un estudio comparativo entre
la voz hablada, la voz gritada y la voz silbada, en donde demues-
tra como el silbido permite prolongar la estrategia actstica en la
comunicacion natural humana a gran distancia. Meyer reconoce
que los silbidos humanos trabajan exactamente igual que el habla,
incluyendo vocabulario, gramatica y en muchos casos la fonologia
del lenguaje local, particularmente en el dominio de la prosodia.
Para Meyer, los silbidos humanos transmiten dos componentes:
por un lado las caracteristicas de la linea melddica de las palabras
habladas, y por otro lado, las caracteristicas de su articulacion.

Meyer también identifica que los sistemas del silbido pueden
considerar, ademas de la vinculacion con el lenguaje hablado, un
aspecto etoldgico, es decir, de comportamientos y en relacion con
la comunicacién animal y, en consecuencia, el silbido es un ejem-
plo de las formas mas elementales de la naturaleza de la comuni-
cacion sonora. Entre muchos de los estudios referidos a silbidos en
las aves, los primates y los mamiferos marinos, se podria mencio-
nar el de estos ultimos, entre los que se pueden rastrear analogias
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y aspectos bioacusticos comparativos. Quedan desde luego fuera
de lo acustico y bioldgico, los aspectos sociales y culturales que
investiga la Antropologia Lingiiistica, vis-d-vis, a los referentes
meramente etologicos del silbido.

En el campo de la Etologia, se advierte el estudio comparativo
del comportamiento, y un aspecto comparativo es el que coteja el
silbido humano frente al silbido animal. Un caso es la investiga-
cién sobre mamiferos marinos realizada por Busnel, la cual arroja
informacién de particular relevancia y concluye que los silbidos
en delfines y otros cetaceos exhiben similitudes respecto de los
silbidos humanos. El analisis bioacustico reconoce que las escalas
de frecuencias sonoras son diferentes entre delfines y humanos,
y, sin embargo, se han encontrado ejemplos de silbidos con la
misma ventana de frecuencias acusticas. Busnel retoma esto para
efectos comparativos, analiza las frecuencias de los ejemplos del
silbido mazateco, los del silbo gomero, y particularmente el silbido
de los Pirineos. Concluye que el aparato fonético y el sentido de
la imitacion, son los aspectos mds relevantes de esta experiencia
comparativa.

Para Busnel (1966:544-565), en el aparato fonético humano los
sistemas de vocalizacion y su funcionamiento son diferentes que
en el de los delfines; pero esto no es tan s6lo una tautologia, sino
que resulta del analisis bioacustico del silbido humano median-
te el recurso de la radiocinematogratia, que describe un silbido
modulado en un punto de la lengua, formando una bolsa de aire
suplementario conocida como vallécula, en donde la laringe no se
mueve en tanto el silbido es modulado y inicamente se reconoce
un retorno a las vibraciones desde el fondo de la lengua y desde la
faringe. De esta manera, segtin Busnel, la presion de las vibraciones
puede romperse en grandes modulaciones, que resultan del efecto
de pistén producido por la laringe.

A diferencia del estudio bioacustico del silbido humano, hay
poca informacién de como funciona el sistema vocal en los delfines
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y qué 6rganos entran en juego para lograr un vibrato; sin embargo
las observaciones en acuarios marinos norteamericanos, repor-
tan que ciertas especies de delfines vocalizan con la cabeza fuera
del agua y que el vibrato se produce probablemente por la acciéon
dindmica de la presion del aire originada en los pulmones. El se-
gundo aspecto que apunta Busnel, es el de la imitacidn, y refiere
que la capacidad de imitacion espontanea existe en la naturaleza en
ciertas especies, particularmente en las aves, las cuales incorporan
sefiales acusticas de otras especies en la vecindad de sus propios
cantos. Esto también se puede observar en los delfines, pero lo que
involucra la imitacion es que en ningtin caso animal, se implica la
asociacion del fonema a su objeto intelectual, no obstante que en
los delfines puedan encontrarse notables capacidades fonatorias.
Sin embargo, el elemento imitativo del silbido entre humanos y
animales estd presente y es un indicador de que el silbido humano,
ademads de ser un sistema sustitutivo para el habla humana, es ante
todo un fendmeno natural de comunicacion.

En este sentido, la Etologia aporta resultados importantes en
las investigaciones sobre el aspecto natural del comportamiento
animal. Dominique Lestel (2001), refiere que dentro del pensa-
miento occidental, naturaleza y cultura constituyen la oposicién
fundamental e irreductible de términos clasicos, y que en este sen-
tido se debe considerar que el hombre es en esencia un animal de
cultura, aunque hay una tendencia humana correlativa a una moda
por representar a los animales como robots autonomos y menos
inteligentes, susceptibles de ser programados a priori."* Esto ha
cambiado gracias a la Etologia, con investigaciones que se orientan
al estudio bioldgico del comportamiento animal, y cuyas bases
se asentaron entre 1930 y 1950 por Konrad Lorenz (vid. Lorenz,
1984) y Nicholaas Tinbergen (cf. Lorimer, Hacker y Roth, 1995).

13 (N. del ed.): esta “moda” en realidad es una caracteristica del pensamiento europeo,
muy visible, por ejemplo en la filosofia antropocentrista y racionalista de René
Descartes (1596-1650), quien describe a los animales como “autématas”
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Lorenz concluye que una gran cantidad de comportamientos son
mas antiguos que la especie humana, y que éstos han existido siem-
pre en la humanidad y juegan un papel importante en los actos
humanos y en el ejercicio de las facultades cognitivas. Para Lorenz,
la etologia o estudio comparado del comportamiento, consiste en
aplicar al estudio del comportamiento animal y humano, todas las
interrogantes y los métodos que de manera natural se adaptan a
las otras ramas de la biologia que surgen posteriormente a los des-
cubrimientos de Charles Darwin (1809-1882). Lorenz agrega que
la Biologia busca comprender la estructura y el funcionamiento
de los organismos vivientes, mientras que el procedimiento de la
Fisica se basa en el método de generalizacion reductora; es decir,
que la Fisica considera todos los sistemas que estudia. Dicho mé-
todo de generalizacion reductora consiste siempre en mostrar que
la estructura particular de un sistema hace que las leyes generales
de la Fisica se aplican al interior de este sistema bajo una forma
especifica del sistema en cuestion. Los complementos y las disjun-
ciones entre Fisica y Biologia, son, pues, ademas de obvio interés
para la Epistemologia como ciencia del conocimiento, de interés
para la Etologia en términos de conocimiento del comportamiento
sobre las generalizaciones y las particularidades.

Reinterpretacion del silbido de aves para generar melodias en
la Meseta Tarasca

En relacidon al espacio boscoso de la Meseta Tarasca, son funda-
mentales los conceptos nativos sobre el medio ambiente natural,
en donde se puede advertir la estrecha relacion entre hombre y
naturaleza. Es aqui en donde los sonidos de las diversas especies
de avifauna y canidos en los nichos ecoldgicos de la Meseta, son
componentes que constituyen un ensamble de vinculacion entre
el hombre y los comportamientos con sus bases biologicas. El pen-
samiento purhépecha tradicional alberga una concepcion clara,
referente a las voces de los bosques serranos, conocimiento que



ARTURO CHAMORRO ESCALANTE 161

se asocia también a los mitos y los relatos que describen particu-
larmente lamentos nocturnos, como es el caso del korkobi (teco-
lotito de la sierra), el tukurto o tukiiro (buho) y el xiwdtsi (coyote),
éste ultimo vinculado a los relatos que describen los “sonidos de
la muerte”, como el mito de la waricha, explicado por Velazquez
Gallardo (1978) y Acevedo Barba (1982).

De acuerdo con Patricia Avila (1996), desde la mitologia pur-
hépecha es posible comprender que los pueblos del noroeste
michoacano se han vinculado con la naturaleza en medio de su
adaptacion a la escasez, tal y como se advierte en los contenidos
de los mitos sobre el agua. Junto a la cosmovisién que nos ofrecen
los mitos, habria que agregar la importancia de la cosmoaudiciéon
purhépecha descrita en relatos, en donde los lamentos nocturnos
tienen un origen mitico; asi, el “llanto” y el comportamiento sonoro
de la fauna de la Meseta Tarasca representa un sistema dominante
de signos audibles zoosemidticos. Este complejo de signos ha sido
definido por Thomas Sebeok (1978:4-5) como un “conjunto de
signos complejos” derivados de la comunicacién animal. Habria
que agregar también el caso de otras voces de los bosques serranos,
que se escuchan en pleno dia, como el comportamiento sonoro de
las aves que se asocian al habla, a las melodias de un tipo de musica
y a la expresividad de los sentimientos.

Para el caso de los sonidos de la noche y la madrugada, el com-
portamiento sonoro de algunas aves en los bosques serranos, se
asocia al lamento, al “llorar por la noche” (uéparini chiirikua), y
se vincula con el lamento del korkobi (Glaucidium Californicum o
Glaucidium gnoma) y con estados emocionales como la tristeza o el
sentimiento de abandono. Para algunos compositores purhépecha,
los comportamientos sonoros de estas aves son inspiracion para
su tarea creadora y también representan aspectos diversos de las
emociones sociales, los mitos y los relatos.

El korkobi también se conoce como “buho pigmeo”, que habi-
ta desde el occidente de Canadad, hasta el occidente de México,
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y Guatemala y Honduras, segun lo refiere el ornitélogo Paul A.
Johnsgard (2002), quien advierte doce variedades de buhos mexi-
canos. Otros sonidos nocturnos que se identifican en la Meseta
Tarasca, son aquellos que no corresponden a la avifauna, sino a
los referidos en los mitos, como es el caso del mito de la waricha o
“mujer que llora por las noches anunciando la muerte de alguien”
(cf. Acevedo Barba, 1982:50).

En la ornitologia del Occidente de México se han reportado
492 especies de avifauna en los bosques michoacanos, y segtin
Villasefor y Villaseor Gémez (1994) el tecolotito de la sierra fi-
gura entre los halcones, aguilillas y lechuzas, como especie depre-
dadora y de control de plagas, tal y como refiere Sosa Gutiérrez
(2003:259), quien agrega que la primera ornitologia de la Meseta
Tarasca y en particular en la region del Tancitaro y Uruapan antes
de la erupcion del Paricutin, fue realizada por Nelson y Goldman
(cf. Goldman, 1951). Después de esta perturbacion geoldgica, se
continuaron los estudios ornitolégicos y se identificé que el teco-
lotito de la sierra habita en los bosques mixtos y de pino-encino
dominante del sistema volcanico transversal.

En particular, el comportamiento sonoro del korkobi se carac-
teriza por un sonido de llamada repetitiva y de naturaleza terri-
torial, que podriamos representar como tuu-tuu-tuu-tuu-tuu, y
que se efecttia en intervalos de uno a dos segundos. Desde el oido
de los musicos, segun lo describieron compositores de la antigua
Orquesta de Quinceo, en el Municipio de Paracho, el korkobi, “es
un tecolotito que canta por las noche o algunas veces en la madru-
gada’, y es de llamar la atencién su comportamiento sonoro sea
interpretado por los purhépecha como “canto triste” y “melanco-
lico”, el cual ha servido como base para expresar los sentimientos
sociales.

El compositor de Quinceo, Juan Criséstomo Valdéz (1907-
1986) tom¢d como referencia el sonido del korkobi para crear una
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composicién con este caracter triste y de abandono, en base al
siguiente relato, que explico desde la vision del etnografo:

La familia de Don Natividad, vivi6 algunos afios de vida estable
y también algunos de intolerancia y discusiones familiares, quiza
porque el hombre bebia mucho o bien porque su esposa le era
infiel, y aunque tuvieron hijos, sus diferencias se acentuaban cada
dia mds, hasta que un dia, la esposa emprende el abandono. Al no
saber del paradero de su mujer, el hombre comenzé a deprimirse,
pero en particular al conocer por los rumores del pueblo, que la
esposa se habia ido con otro hombre, el esposo se siente abando-
nado y se sumerge en la bebida, dia y noche, pero ademas a llorar
para lamentarse de su triste destino. Fue tanta la tristeza de don
Natividad, que un buen dia visita al compositor Juan Crisdstomo
—su vecino— para pedirle que componga una pirekua y asi poder
aliviar un poco la tristeza que lo embargaba al sentirse abandona-
do. Tata Juan pensé durante mucho tiempo en algo que pudiera
representar ese sentimiento de abandono y melancolia, hasta que
escuchd por el cerro de Quinceo el canto del tukiiro y del korkobi,
y asi decidié componer una pirekua inspirada en ese canto triste,
porque al igual que don Natividad, el tukurto se lamenta por las
noches o en las madrugadas, de manera muy triste.

Las voces de las aves para la ecologia acustica wixarika impli-
cada en la cosmovision nativa

Uno de los caminos de interpretacién de la cultura expresiva
wixdrika, es el conocimiento de las “tablas huicholas” manufac-
turadas en estambre o en chaquira. Las tablas huicholas pueden
entenderse como ventanas del pensamiento mitico y en sus disefios
pueden reconocerse tres sistemas semidticos de iconos o signos
visuales: los zoosemidticos (representaciones de la fauna regional),
los biosemidticos (representaciones de la botanica, los elementos
y el medio ambiente), los astronosemioticos (representaciones de
la boveda celeste ) y los antroposemidticos (representaciones de
figuras humanas). Una caracteristica muy particular de lo que se
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representa en los tejidos nativos, es la asociacion del Venado, las
diversas serpientes y ciertas especies de pajaros, con el nacimiento
de los “dioses” y del Padre Sol (Tau). Robert Zingg (1998) reporta
que en la mitologia wixarika, el Padre Sol emergi6 del inframun-
do y al escupir hacia el mar creé a Kuawame (el halcon negro), a
Weérika (el aguila real) y a Kakéame (el perico verde), entre otros
animales que estuvieron a su servicio para dar origen a otros.

En Nueva Colonia, Municipio de Mezquitic (Norte del Estado
de Jalisco), pude advertir una taxonomia local desde la descripcion
de Ignacio y Teodoro Lopez, en cuanto a las diversas clases de pa-
jaros reconocidos por su apariencia y por su voz: jalmu (paloma
negra), kudtsa (pajaro negro del tamafio de un zopilotillo, con
pico blanco y voz como de rana), estraikuitd (un tipo de perico
de pecho rojo y cabeza negra), tsimakai (identificado por Zingg
como “carpintero”; pajaro azul con grefas en la cabeza y voz como
de loro), tsirakai (pajaro negro con puntas blancas y cabeza roja),
tiipira (colibri) y wirikii (zopilote). En particular, al caso del péja-
ro “carpintero’, habra que mencionar que en la actualidad es una
especie en riesgo de extincion.

Ignacio y Teodoro Lopez me comparten que una gran mayoria
de las aves son identificadas entre los wixdritari por los colores de
sus plumas, las cuales son muy apreciadas para adornar sombreros,
y otras aves por sus voces; pero todas las aves tienen una historia
en el pensamiento mitico. Esto nos hace recordar algunas de las
consideraciones de la etnomusicologia cognitiva como la de Steven
Feld (1981), que refiere que los patrones sonoros relacionan entre
si alos mitos, las aves, el llanto, la etnopoética, el canto, la danza, la
tristeza, la muerte, las caidas del agua, los tabtes, la feminidad, la
masculinidad, la infancia, el alimento compartido, la obligacién, la
performancia y la evocacion. Es decir, los pajaros son indicadores
de las historias locales.

Para la ornitologia wixarika asociada al pensamiento miti-
co, Zingg (1998: 56-57) refiere que en el mito del Padre Sol, un
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personaje identificado como Kauymdli, le dijo al pueblo wixdrika
la manera como podia amansar al Padre Sol, en medio de la tem-
porada de secas —precisamente cuando el Sol es particularmente
fuerte en el norte de Jalisco—, y para esto, se buscaron a las “aves
del Sol”; entre ellas figuran el sudu (codorniz de brillantes colores),
el kucila’su (otro tipo de codorniz), el mainodiya (azulejo de la
montafia) y el kokdimueli (un tipo de gorriéon de voz muy fuerte).
En concordancia con este mito del Padre Sol, las aves expresa-
ron muchas voces con la finalidad de lograr la atencion del Sol.
Kauymali tocé el violin, anadiendo su musica a las voces del bos-
que, los lobos, los tigres y las aguilas. Después todos se elevaron por
los aires para acercarse al Sol, y se elevaron hasta el nivel en donde
no quemaba tanto. De acuerdo con este mito, el Padre Sol escucho
todo el gran canto y resulté complacido después de cinco horas de
esa musica. Al concluir el evento, se amanso el Sol y bajaron las
aves y los animales escogieron sus lugares de residencia en la tierra.

Consideraciones finales

Como se ha referido en la nueva etnomusicologia que estudia los
sonidos de los nichos ecolégicos, los cantos de las aves son la re-
presentacion de los sentimientos de ciertas culturas, o bien de los
mitos y cosmovisiones nativas. El estudio de sonidos y sentimien-
tos en el proceso de composicion musical que se basa en la ecologia
acustica y el paisaje sonoro a partir de los cantos de las aves, es
precisamente una forma de advertir la importancia de la escucha
entre seres humanos y naturaleza; es decir, la creacién musical que
se basa en la escucha del medio ambiente sonoro como referente
para generar melodias. Desde la perspectiva nativa, la observacion
del comportamiento sonoro de las aves, ofrece una analogia con
el comportamiento humano, y también las categorias de las aves
se ven representadas en las categorias humanas. Este potencial
metaférico explica por qué los cantos de las aves son vehiculos
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potenciales expresivos que comunican tristeza, nostalgia, senti-
miento de pérdida o abandono.

Desde esta perspectiva, los cantos del tukurto o del korkobi en el
pensamiento de un compositor de la Meseta Tarasca, son indicado-
res de una categoria local asociada al comportamiento depresivo, o
bien un vehiculo de significados expresado precisamente en con-
tornos melddicos descendentes en tempo lento, que se expresan
en un estilo de lamento que fusiona el sonido del entorno natural
y el sentimiento de pérdida. Para el caso del canto de las aves en
honor del Padre Sol, en la cultura de los wixdaritaari, el indicador
es muy diferente, ya que aqui no se advierte el sentimiento de
tristeza; su referente es muy distinto, ya que es un vehiculo audible
que representa un mito de creacion del mundo a partir de una
vision teocéntrica.

En ambos casos, tanto de la cultura purhépecha, como de la cul-
tura wixdrika, y también en el caso de la cultura Kaluli de Nueva
Guinea, habrd que entender, que para el oido humano la escu-
cha es fundamental, y esto podria llevarnos a vislumbrar que la
Nueva Etnomusicologia, sirviéndose de la Ecologia Acustica, la
Bioacustica, y la Etologia, propone una reflexion de la presencia
humana en el mundo. A diferencia de lo que podria entenderse en
la cultura Occidental, que propone un humanismo con tintes de
individualidad, a partir de las “obras de arte”, esta segunda opcién
es un humanismo con sentido comunitario también en obras de
arte como las han generado algunas culturas indigenas de América,
artes colectivas, artes nativas o artes populares. Frente a esta ma-
nera diferenciada de humanismo y obra de arte, habra que pensar
en algo mas, partiendo de la base de que los seres humanos no so-
mos los tnicos que habitamos nichos ecolégicos. En todo caso, los
compartimos con otras especies vivas, o incluso solemos destruir
nuestros propios espacios que compartimos. En virtud de todo
ello, vale la pena reconsiderar que se requiere de un humanismo
vinculante, y el motivo de su vinculacion es la estrecha relacion
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entre vida humana, culturas expresivas y naturaleza, pensando en
estrategias de proteccion al medio ambiente.
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Resumen

El proceso de nombrar lugares, es, en el fondo, un arte de figurar
contextos. Sin embargo, esto no se ha valorado asi en el mundo
colonizado; por ejemplo, en atencién a la aceleracion de la crisis
ecologica y cultural de México, vista aqui como producto de una
aceleracion colonialista. El presente trabajo, desde el ambito de la
filosofia estética, propone una interpretacion amplia del campo
social e histdrico, tomando como paradigma el caso mexicano en
tanto que sistema de falsificacion simbdlica y nominal. La tematica
y el tratamiento conceptual de este capitulo se conectan directa-
mente con los objetivos y conclusiones del capitulo anterior, del
doctor Arturo Chamorro Escalante, con el propésito de exponer
algunos de sus aspectos epistémicos, que representan un enorme
reto para la investigacion sistematica de la sonoridad en el actual
contexto jalisciense. Para ello se toma el nominalismo como punto
inicial de discusion, de manera analoga a como en su momento lo



174 INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

hizo Julian Carrillo (1875-1965) respecto del nominalismo en la
tradicion musical occidental.

Empecemos por revisar la conexion entre autoridad y sumision,
en términos de aceptar los nombres impuestos por la colonia, junto
con sus efectos en el pensamiento, o —mejor dicho— en la pérdida
del pensamiento colectivo regional; pues, si como sugiere la anti-
gua tradicion retdrica, nombrar es conocer (al menos en una cierta
proporcidn), la geografia —arte intensamente simbolica— aparece
como una dramadtica y violenta desnudez de los signos de nuestro
cuerpo-territorio colonizado.

La calidad pristina del nombre, si bien nos remitiria a la tau-
tologia nominalista —el buen salvaje como equivalencia del buen
nombrar—, para la semidtica de los procesos que colonizan el ser/
cuerpo, ofrece una oportunidad sobre el estudio de sus mecanis-
mos operativos. Este capitulo es, pues, un intento por hacer compa-
recer la historia sobre los deseos humanos de nombrar para existir
y renombrar para trascender; ambicion, esta tltima, constante en
el caracter posesivo de la autonombrada tradicion occidental.

Para la especificidad mexicana, ademas, se desea mostrar que no
es la indiferencia social o popular la que permite la suplantacion
de los simbolos, las sonoridades y los significados profundos de la
toponimia, sino la accion del colonialismo, lo que se encuentra al
fondo de la ambicién de renombre y trascendencia, determinantes
para un linaje patriarcal, obtuso y obsoleto en nuestra realidad
ecoldgica, y sin embargo todavia imperante. El método para esta
investigacion cruza, a través de la semidtica, las artes musicales,
y especialmente la geografia politica como una historia del arte,
si no es que como una forma de escritura musical con la que “se
lee” un territorio.

Introduccion

La Civilizacién Occidental emerge de una doble sacralidad de
la palabra: la que recoge y sintetiza la tradicion platénica, y la
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que trasciende del folclor simbolista del cristianismo. Esta doble
corriente del verbo civilizatorio suele presentarse en Occidente
como alianza entre las culturas grecolatina y judeocristiana, en
cuya armonizacion el papel politico del Estado supremo, vuelto
institucion religiosa, consolida sus poderes a través de Roma. En
este contexto se hilvanan las fibras de la cultura medieval, con la
retdrica y la escolastica, que tienen correspondencia en el modelo
simbolico del conocimiento universal a través de las siete Artes
Liberales organizadas en Trivium (Logica, Gramatica y Retérica),
y Quadrivium (Musica, Aritmética, Geometria y Astronomia),
donde el orden de los factores es definitorio.

La relacion entre Logica y Musica resulta, desde la misma es-
tructura simbdlica de esas disciplinas de la intuicion y del conoci-
miento, crucial para la organizacion y a la vez para la certificacion
de la filosofia medieval: lo I6gico es el logos, literalmente la “palabra’,
pero también literalmente, la “razén’, en el sentido aritmético y
geométrico del término (tan es asi, que el griego logos se traduce
al latin como ratio). De alli, entre otras cosas, que para el retdrico
agustiniano, el “ser de razon” esté en el camino correcto de la ilu-
minacion en lo cotidiano y en lo espiritual.

Entre las principales vocaciones de la universidad, en su pri-
mera época de estudio sistematico de las Artes Liberales, estaba
precisamente apoyar el conocimiento de los modos en que el logos
se expresa, no solamente a través de la verbalizacion; sino en la
resonancia de la verbalizacion divina, pues de acuerdo a la armoni-
zacion entre ambas tradiciones, helénica y hebrea, se crefa no sola-
mente en las sagradas escrituras como obra divina —no en sentido
metafdrico, sino analdgico—, y, por lo mismo, como clave musical
y aritmética del cosmos: puesto que la palabra divina resuena en
todas las cosas, la escritura biblica misma tendria que ser una co-
rrespondencia con todo, en la concordancia del mundo espiritual
con el mundo fisico. Los textos de Platén, junto con la Tord y los
Salmos biblicos y las Suras coranicas, se escribieron todos en clave
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aritmético-musical, de modo que pueden ser recordados-cantados.
La busqueda de la demostracion de esta concordancia, derivé en la
obsesion de los intelectuales medievales por explicar la astronomia
y la musica en términos de geometria, y de hecho este empeno
marca el desarrollo de la Edad Media.

Nada mas la posibilidad de que la musica y las matematicas
expresaran por si mismas una realidad distinta a la establecida
por la Iglesia, ponia en jaque a todo el edificio politico, social y
militar del Mundo Occidental. De alli que la institucion politica y
religiosa concentrada en Roma fuera tan drastica para prevenir o
eliminar toda duda sobre las sagradas escrituras y su interpretacion
univoca. Los ejemplos de Bruno y Galileo —este ultimo, hijo de
un tedrico musical y matematico— son solamente algunos de los
mas conocidos, de entre una gran cantidad de casos bien docu-
mentados a través de la historia.

Para el Imperio Romano convertido en Iglesia catdlica, la com-
probacion copernicana de un universo heliocéntrico y no geocén-
trico, comprobacion experimental y testimonial del planeta, no
como plano, sino como un cuerpo esferoide, significo el inicio del
fin del monopolio de la realidad: el mayor descalabro posible para
una instituciéon que fundo su esencia y existencia en la interpreta-
cion general de las cosas, a través de la union racional de la palabra
y sus resonancias por sobre todo el cosmos. Si la supremacia divina
habia escogido la palabra para iniciar la creacidn, y en un principio
fue el verbo, entonces los doctores de la Iglesia tendrian el funda-
mento teoldgico suficiente para concluir que en la materialidad
carnal y divina de Dios hecho hombre, su palabra era determinante
para la comprension —ldgica y musical—, de absolutamente todos
los componentes de la creacion y sus relaciones previstas como un
determinismo sagrado.

Es por esto que, al dar con un Nuevo Mundo, para la conversion
—Iléase dominaciéon— de los pueblos conquistados, era urgente
erigir catedrales dotadas de 6rganos y coros que continuaran y
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fortalecieran la tradicion de la palabra divina en su excelsa forma
de canto, y a la vez previniesen el peligro de las nuevas interpre-
taciones adoptadas por la Reforma protestante, en su momento
encadenadas hacia el principio de lo que hoy entendemos por in-
terpretaciones “cientificas” del mundo.

Para el caso de las civilizaciones mesoamericanas, la palabra,
como el sonido, son también sagrados, pero en su interpretacion
cabe la incertidumbre: el margen de una disciplina predictiva
—con reglas analégico-combinatorias— era la aproximacion para
descifrar el curso de los astros y el comportamiento de los procesos
agricolas. La “musica” (tlazozonaliztli) reflejaba el rigor césmico,
y no era equivalencia de un embelesamiento ocasional (huiya-
cuicatl), ni mucho menos personal (tlacacuicatl).

En este contexto, no es posible hablar, jamas, de religion mesoa-
mericana o “religion indiana’, como la nombraron y censuraron
los evangelizadores, desde Sahaguin, Duran y Torquemada, hasta
los historiadores mexicanos del siglo XIX y buena parte del XX.
Para la tradicion judeocristiana, el acuerdo original de Dios con
los hombres se rompid en el mismo Génesis. Para el pensamiento
mexicano profundo, ese acuerdo original nunca se rompid: todo
es sagrado. No hay entonces “religion” (del latin re-ligare, volver
a vincular, o como se atribuye a Cicerdn, relegere, o sea, “releer’,
en sentido hermenéutico). Tampoco hay teismo, porque el pensa-
miento mexicano no concibe propiamente una teologia, ni mucho
menos monoteismo ni politeismo, sino sacralidad de los montes, las
piedras, las plantas, las aves, los insectos y todos los seres, con sus
sonidos, murmullos y silencios, todos sagrados y todos elocuentes
a través de su sonoridad, muchas veces convertida en simbolo (cf.
Cantares mexicanos, en particular los cantares del género eroti-
co-existencial: cuecuechcuicatl).

De ello se colige que el concepto nahua de tlazozonaliztli, el
fundamento fisico del sonido, sea propiamente un concepto de
“batimento” o golpe de ondas (tlazozona), mientras que desde su
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origen griego, la palabra muisica alude al cardcter mistico y sagrado
de esas ondas, pero por su relacion con las “musas” Son dos no-
ciones casi opuestas en la apreciacion de los principios actsticos:
mientras que el tlazozonaliztli es un operar mecanico, si bien de ca-
racter sagrado, la miisica es en cambio un canto, una verbalizaciéon
categorica, sagrada por cuanto excluye todo aquello que no puede
entrar bajo ese criterio: tanto la cacofonia como las combinaciones
de la armonia (Diabolus in musica, tritono), prohibidas durante la
Edad Media, tienen que ser desterrados del reino de Dios.

El pensamiento mexicano, que Miguel Ledn-Portilla (1926-
2019) no dudaba en reconocer bajo el endénimo de Toltecayotl,
difiere mucho de la teologia judeocristiana. Los supuestos nimenes
o “dioses” mexicanos, se parecen mucho mas —en todo caso— a
los nimenes o “dioses” del pueblo kaluli de Papua-Nueva Guinea
(aludido por Arturo Chamorro Escalante en el capitulo anterior).
En el mito de la creacién segun los kaluli (cf. Schieffelin, 2005:
91-99), al principio solo regia la escasez, casi la nada; los “seres”
estaban desnudos hasta de su propia desnudez y no habia ni arbo-
les, ni arroyos, ni animales, ni cerros. Reinaba una aridez extrema,
fria e insoportable. Los unicos seres eran propiamente “ancestros
humanos” —pero no “dioses”, nocion ajena a los kaluli. Si se quie-
re, aquellos eran “superiores” en cuanto padres primigenios, que
en su momento y por una parte de ellos decidieron comenzar
a convertirse, para remediar la extrema austeridad, en arboles,
arroyos, animales y cerros ... hasta que el mundo rebosaba de
flores, frutos, minerales y todas las demas formas naturales. Para
entonces quedaban unos pocos hombres que se convirtieron en
los antepasados de los actuales seres humanos.

En el mito nahua del Quinto Sol, y de acuerdo a la Toltecayotl,
los “ancestros humanos”, si se quiere “superiores” por la misma
razén del caso anterior —pero no “dioses” en el sentido grecolatino
de ese término—, se encuentran confinados en una situacion de
miseria y abandono progresivo, que pone en riesgo la existencia de
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todo. Tienen que propiciar un autosacrificio, para dar continuidad
al mundo y para que termine la escasez. Una vez hecho este auto-
sacrificio, en un formato de dualidad genésica, el mundo renace.
Es preciso entender que la cardinalidad de Quinto Sol no es de ca-
racter enfaticamente sucesivo, como una historia lineal simple, que
va, teleoldgica y pausadamente, del primero al quinto sitio —como
siocurre en la narrativa y la teologia del judeocristianismo—, sino
que esa relacion cardinal temporal, es congruente respecto de la
relacion entre el espacio y sus cuatro rumbos o extremos, mas su
centro, y no necesariamente por un orden consecutivo (no obstan-
te, sin renunciar todavia al concepto de “dios”, Lopez Austin [2015]
en este contexto separa las cateogrias de tiempo ectimeno y tiempo
anectimeno). Es por esto que hay caracteristicas de los cinco soles
nahuas en la existencia actual, como combinatoria del pasado y
del presente; mds que etapas enunciativas o constructivistas, son
rasgos de la existencia misma (y no hay un “sexto sol’, sin que a
Su vez sea uno primero, en un ciclo reiterativo).

En ambas mitologias genésicas, la kaluli y la nahua —que hasta
donde se sabe, no tienen ninguna relacion histérica que pueda con-
siderarse—, no se percibe en ningin momento la nocién univer-
salista y unificadora del monoteismo tipico de la tradicion biblica
que gira en torno a la idea de “Dios”. El hilo conductor, eso si, es el
autosacrificio genésico, como también la invencién y desencadena-
miento de la variedad a partir de la escasez, con la muliplicacion de
los seres. Pero en el México profundo no hay una ruptura necesaria
y definitiva entre hombres, animales, arboles, cosas, rios, nubes y
océanos. Inclusive lo roto, estd unido con lo “no roto”; de manera
que, por ejemplo, Coyolxauhqui, sefiora rota y lunar, o Tlaltecuhtli,
sefora de las grandes fuerzas masculino-femeninas de la tierra y
de la destruccién, también forman parte de procesos ciclicos en
una coherente continuidad existencial.

En contraste, la tradicion judeocristiana es de caracter unita-
rio, inflexible, univoco y axiologico-excluyente. Justo al revés de
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lo que significa la tradicién mexicana de caracter multiple, ab-
sorbente-flexible, equivoco y sincrético-cuasi simétrico. Es com-
prensible, pues, que muchos de los estudiosos de la mal llamada
“religion indiana’, desde el siglo XVI encuentren “supercherias”
o “enrevesamientos” (Duran, Torquemada, Landa, Vetancurt), o
vean “disfraces” y “mdscaras”, como las que en su literatura reflejan
Samuel Ramos y Octavio Paz, entre otros.

Observemos, en seguida, como se relaciona esta diferencia
epistémica, en términos nominales, con el mapa geografico de
una realidad simbolica, donde en principio es necesario distin-
guir entre Sistema de Creencias, cominmente orientadas por la
observacion de la naturaleza, y Religion como sistema particular,
orientado por la gestion de los hombres, segtin el judeocristianis-
mo, frente a una relacion rota con Dios. Insistamos, para esto, en
el hecho de que los pueblos originarios de México no concebian
este Dios, como tampoco religion alguna, ocupada de “re-ligar”
aquella “relacion rota”; en todo caso se trata de una idea importada
e impuesta durante siglos de “evangelizaciéon” (donde esta palabra
de origen griego significa, literalmente, “esparcir la buena noticia

»

[de la existencia de Dios]”).

Denominar como ontologia y posesion

Debido al caracter univoco de la evangelizacion y conquista espi-
ritual de México —como se le llama a partir del estudio de Ricard,
de 1933— desde los primeros afios de la ocupacién espaiiola se
busco eliminar la toponimia autdctona, para evitar que asi se diera
continuidad a una realidad contextual, hoy diriamos una “consis-
tencia ecologica” de los pobladores originarios, desde su propia
cosmovision. Como parte de esa vocacion de conquista, la coro-
na espafiola “santificd’, literalmente, todos los pueblos y ciudades
“descubiertos’, o sea, hechos realidad a través de una apropiacion

posesiva y bajo una completa resignificacion nominal-simbolica.



GABRIEL PAREYON 181

En la cartografia del siglo XV, la capital Mexico-Tenochtitlan
aparece “bautizada” muy temprano como San Juan Temistitan (sic),
en un inicio con la intencidén de poder eliminar, eventualmente, la
terminacion nahuatl de ese topénimo, y con la redundante aso-
ciacioén de ese cambio de nombre, respecto de la figura simbdlica
de San Juan Bautista, patrono del nominalismo evangelizante, y
cognato, con vinculo potencial respecto de San Juan Apdstol, el
Evangelista, el Apocaliptico.

Muy pronto los barrios y poblados sometidos, sufrieron una
serie de cambios que dan inicio a una profunda resemantizacion
y desterritorializacion: Teopan se bautizé San Pablo, Tzacualco
se llamo San Sebastian, y Cuepopan qued6 como Santa Maria la
Redonda (cf. Alvarado Tezozomoc, 1598/1878). Junto con estos
primeros cambios, otros pueblos y comarcas cercanas “castellani-
zaron” su nombre hasta quedar irreconocibles: la antigua Tlacopan
se convirtié en Tacuba, y los lugares sagrados de Huizilopochco,
Tepeyacac, Huitzachtepetl y Tepepan-Xochitepetl quedaron,
respectivamente en denominaciones tan irreconocibles como
Churubusco, Santa Maria de Guadalupe, Cerro de la Estrella y
Santa Maria Tepepan. En lo sucesivo, los tlatoanazgos y el altepetl,
fueron sometidos a este proceso de conquista nominal.

En otra serie de ejemplos, el reino purhépecha pasé a recibir
el nombre oficial de San Nicolds de Tolentino de Michoacan, y el
reino de Chollolan se llamo San Pedro Cholula, mientras que cada
lugar en las densamente pobladas regiones de Oaxaca, y de los
Tuxtlas, los Chiapas y el Mayaab, adaptaron sus denominaciones a
las conveniencias del santoral catélico certificado por Roma, mien-
tras que los proyectos del imperio espafiol dejaban su impronta en
una nueva topologia progresista: Guadalajara, Mérida, Monterrey,
Puebla, Valladolid y Veracruz, entre muchos otras, sin poder abar-
car aqui tampoco los innumerables nombres de las misiones fran-
ciscanas en el norte del virreinato, avanzada ya la configuracion
de la Nueva Espana en los siglos XVII y XVIIIL
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Es importante comprender que este proceso no constituye una
mera sustitucion inerme o ingenua de nombres de lugares, sino
que conduce hacia una profunda alteracion epistémica en el co-
nocimiento tradicional, practico y cotidiano de las poblaciones
locales, que nombraban sus asentamientos y relieves geograficos
por una larga narrativa de linaje o bien por atencion a cualidades
regionales y accidentes geoldgicos en que transcurria la existencia.
Por esto mismo, esa alteracion conllevd una deformacién o com-
pleta obliteracion de las formas regionales de organizacién social,
politica y econdémica; por ejemplo, a través de la sustitucion del
criterio de calpulli (literalmente, “casas de linaje”) por el de barrio,
o el de altepetl (literalmente, “cerro de agua”) por el de ciudad.
Cambios extremadamente drasticos si consideramos que, todavia
en la mayoria de las ciudades antiguas del centro y sur de México,
hay criterios de organizacion urbana y comunitaria que derivan
en formas, estructuras y manifestaciones estéticas que delatan al
barrio indigena o el antiguo pueblo de indios, en conflicto con una
modernidad impuesta o importada (cf. Echenique March, 2019).
El impacto de esta transformacion sobre la cultura y la ecologia,
no se puede tomar como un tema “estético” o “cultural” sin mayor
significacion, como cosa de un pasado inutil; sino por el contrario,
con la mayor vigencia para poder entender muchas de las con-
trariedades de la sociedad mexicana actual, que ha perpetuado
las estructuras de dominacion, colonizacién e injusticia social y
ambiental.

En su revision del trabajo de Alfonso Caso (1956), Battock
y Gotta (2011) reflexionan sobre el hecho de que la toponimia
mexica expresa signos de una trama compleja entre economia,
pensamiento colectivo, practicas comunes y configuracion politica.
Junto con su valoracién del testimonio documental de Alvarado
Tezozomoc —vya referido—, registran las comunidades fundacio-
nales y su estirpe simbolizada en glifos-toponimos, y dan indicios
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acerca de la relacion existente entre esta semidtica y las cualidades
demograficas y territoriales.

Asimismo, los numerosos trabajos de Ledn-Portilla, Lopez
Austin, Matos Moctezuma y Lopez Lujan, ampliamente citados
en la literatura sobre la denominacién de los barrios de México-
Tenochtitlan, dan cuenta de la significativa relacién entre to-
ponimia, calendario ritual, origen étnico y construccion de la
complejidad simbolica que impregnaba la vida de los antiguos
mexicanos. Una complejidad en absoluto ajena a otras culturas
cercanas, y otras no tan préximas al universo nahua, como los
de la familia otomangue (presente tanto en Teotihuacan como en
Tula), o bien los pueblos mayas (en una aproximacion al Altiplano
Mexicano, tan evidente como ocurrié en Cacaxtla), y que sin em-
bargo fue quebrantada y sesgada como parte del proyecto espafiol.

El ser y el nombrar, como también el nombrar y poseer, fueron
pulsiones de conquista que luego se extendieron sobre la cons-
truccién del virreinato: una colonia que, al ser liberada del es-
crutinio y la expoliacion de la Metrépoli, fortalecio sus alcances
politicos a través de la fundacion del moderno Estado mexicano.
Especialmente si aceptamos que el nuevo régimen, encabezado por
criollos y familias de origen europeo, iban a continuar y ahondar
la posesion sobre los seres y los lugares, a través de la denomina-
cién. No es casual, en este sentido, que los grandes procesos de
consolidacién institucional en México, desde la Reforma Liberal
de 1857, hasta la Reforma Agraria del cardenismo, muchos de los
antiguos asentamientos con denominacion originaria, obliterada
o desplazada por el santoral catdlico, ahora pasaban a un nuevo
proceso bajo un repertorio onomastico laico, liberal y progresista.

La dinamica colonial, el oportunismo en el despojo y la imposi-
cion, y la gradual pérdida del sentido de la historia, produjeron la
esquizofrenia cultural con un trozo del territorio mexicano sitiado
por el imperio americano sajon, y con otro trozo disputado por
los restos del aparato virreinal. Las asociaciones y soluciones a lo
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imposible, en esta arena de lides sin rumbo y de trazas unas contra
otras, condujeron a la oficializacién del sinsentido: ; De qué manera
el Benemérito Laico y Liberal podria acoplarse con la abuela del
Redentor del Mundo... sin hacer a un lado al mitico fundador de la
agricultura mexicana? Por mas esquizoide que resulte este acertijo,
la arbitrariedad del nominalismo en plenos poderes del Partido
Revolucionario Institucional “emanado de las luchas campesinas’,
de acuerdo con una Iglesia que buscaba la perpetuacion del poder,
incluso por la “necesidad de la guerra santa’, encontré salida en la
pomposa denominacion de Santa Ana Acatlan de Juarez (pobla-
cion real, existente en la cartografia jalisciense). Caso ejemplar,
entre muchos otros, en que el santoral cristiano se ve complemen-
tado por un elenco de militares y politicos donde el componente
indigena queda humillado, para entregarlo luego al olvido. Poco
mas adelante retomaré el contenido grotesco de esta elaboracion,
por su significativa trascendencia en la desterritorializacion, sobre
la musicalidad y la cultura.

El sinsentido y la comedia de los errores, tienen sin embargo,
un origen valorado por la historia, o cuando menos por la filosofia
de la historia mexicana, que encuentra aqui una relacion directa
entre obra evangelizadora y obra de arte. Gombrich (1955) dice
que el Renacimiento es la era culminante y la hora suprema de
la comunién entre la norma y la forma: el crisol del que emergen
no solamente las creaciones mas emblematicas de la Civilizacion
Occidental, sino el concepto mismo de obra de arte y obra maestra.
Una ironia para las culturas de México, pues simultdneamente se
trata de la hora del sacrificio abismal en que se suplantan todos
los nombres, y, como bien sefiala Alcantara Rojas (2019), la evan-
gelizacion, la “buena nueva’, que tiene mas bien el aspecto de una
“mala noticia’, con la importacioén de un infierno, una religién y
una “perfeccion’, inexistentes otrora en esta parte del mundo.

El vinculo profundo entre institucionalidad y denominaciéon
esta sefialado en la primera parte de este texto, como una necesidad
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de crear realidad a través de la interpretacion univoca. Pero falta
aclarar que la denominacion institucional redunda en una suerte
de obligatoriedad, como andamiaje que permite consolidar tanto
la verdad institucional, como las estructuras de castas, clases y
sistemas de dominacién. Es un andamiaje que ahora nos hace ver
la dictadura cultural como efecto de la misma cultura de la domi-
nacion. Es por ello que Adorno (1970:334), ocupado en el estudio
de la “disyuncién entre nominalismo y universalismo’, deduce que
“la obligatoriedad del nominalismo no parte de la reflexion, sino
de la tendencia de las obras, de algo general en el arte”. En la pre-
tension de naturalidad, generalidad y normalidad de este juicio,
recae el acento que Walter Benjamin encuentra sobre la filosofia
de la historia, como el mayor quebranto de la modernidad (cf. Tesis
fil., 1940: X1, acerca de la supuesta “gratuidad” de la naturaleza).
La gloriosa comunién entre norma y forma, encontrada por
Gombrich en el genio del artista —qué duda cabe de que estamos
hablando del artista europeo—, de acuerdo con la generalidad de la
literatura especializada, es exclusiva de la Civilizacion Occidental.
Entonces no es extrailo que podamos ver replicado el mismo mo-
delo de hombre genial en el “valerosisimo conquistador” que pinta
Antonio de Solis (1610-1686) en su Historia de la conquista de
Meéjico (1684). Al igual que en la “hazafa didactica” del fraile evan-
gelizador que introduce en México la escritura latina, la musica de
o6rganoy el canto coral, como es el caso de los frailes franciscanos
del siglo XVI, en el noble Pedro de Gante (1478-1572). Lo mismo
para el caso del moderno politico mexicano, hibrido entre el genio
didactico y el conquistador, quien tiene a bien ofrecer su nombre
para acceder a una toponimia perpetuada en el uso permanente y
gracias a una necesidad creada por la fuerza de la institucionalidad.
Entre sus reflexiones sobre la identidad étnica, Iturrioz Leza
(1995: 65) concluye que “el acto de dar un nombre propio a las
personas y cosas significa entre otras cosas un acto de posesion”
En este sentido, como acto de conquista, la manipulacion de la
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toponimia y el aseguramiento institucional de esa manipulacion,
permite el aseguramiento del poder patriarcal y la dominacién
sobre los espacios y sus pobladores. Solamente desde esta interpre-
tacion se puede entender como es que el nombre de Beltran Nufo
de Guzman (Guadalajara, Castilla-La Mancha, 1490-Valladolid, 26
de octubre de 1558), quien se gand de Fray Bartolomé de las Casas
el epiteto de “gran tirano”, haya sido “inmortalizado” en la suplan-
tacion de la toponimia regional; especificamente con el “bautizo”
estratégico del pueblo de Zapotlan y el municipio creado a su al-
rededor, como Ciudad Guzman. De hecho, la capital jalisciense,
Guadalajara, suplanta el nombre autéctono de Atemaxac, en honor
del mismo personaje, fundador del sistema de explotacion exhaus-
tiva en el Occidente de México, a partir de la guerra del Mixton.

La tirania no se detiene, sin embargo, en la manipulacion de la
toponimia, sino que se dirige asimismo a la imposicion de toda
la simbologia y la semidtica regional: a través de los “honorables”
escudos de armas, la herdldica de linajes, las banderas, emblemas y
membretes de la burocracia, y, en general, a todo el dominio de lo
publico en sus mas variadas formas de resonancia y apariencia (aun
en el formato de himno, tan predilecto del sistema colonizador, a
la vez laico y religioso). Tampoco se detiene en una época precisa,
porque la conquista no ocurre en un momento especifico, sino que
prosigue dia con dia, a lo largo de sus numerosas consecuencias y
meandros sistematicos. Como sefiala Iturrioz Leza (1995: 65) en
su analisis de La Tierra Prodiga (1960), novela realista de Agustin
Yafez:

El protagonista, como los antiguos conquistadores, va poniendo
nombre a cada pedazo de tierra que domina; cerros, playas, bos-
cajes, rocas, puntas y todo tipo de parajes son bautizados a medida
que los va convirtiendo en su propiedad [...] los nombres con que
bautizaba estos lugares eran los de gente de alta condicién e influen-
cia en la politica, las finanzas, la prensa, la radio, el cine.
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Para el conquistador, ya sea el aventurero del siglo XVI o el
turista depredador del siglo XXI, la imposicién de nombres a su
gusto, permite romper la relacién del sometido con su entorno.
Esto asegura su sometimiento. Desde aqui, no es dificil ver como
la ruptura del conocimiento tradicional a través de la manipula-
cién nominal, se vincula con el deterioro de la ecologia y la cul-
tura. Entre los casos mas evidentes —de entre muchos posibles
en la geografia mexicana— podriamos mencionar el del pueblo y
municipio jalisciense de Juanacatlan, uno de los mas gravemente
contaminados del pais, otrora irrigado por una cuenca hidrica
que llenaba de verdor grandes extensiones de tierra al oriente de
la ciudad de Guadalajara. La conquista, la hispanizacién y la doc-
trina de la sobrepoblacion, borraron por completo el sentido de su
nombre originario: Huanacaxtlan, en lengua nahuatl, “bosque de
huanacaxtles” (guanacastes o parotas, Enterolobium cyclocarpums;
a proposito de lo cual, queda abierta la pregunta sobre la calidad
de la nomenclatura latina para construir la universalidad del co-
nocimiento bioldgico).

Junto con la musica, la retdrica latina y las artes y oficios que
se introducen en México normativamente a través del proceso de
construccion de la Nueva Espaiia, la obliteracion de la toponimia
y la supresion semiotica originaria se vuelven obra de caridad. La
modernidad con su transformacion secular y apuntalamiento del
estado laico no cambid sustancialmente estas condiciones, sino
que agudizo las tendencias de posesion corporativista a través de
la Reforma agraria y las politicas del mercado libre.

La evangelizacion perduré en la didactica positivista para el
orden y el progreso. No obstante, la toponimia originaria, junto
con los restos de la cultura profunda —sin poder disociarla de
los estratos genéticos de la mayoria de la poblacion—, delata esa
“didactica” como estrategia para el ocultamiento de la memoria
colectiva, en concordancia con lo que revela Benjamin en sus Tesis
sobre la filosofia de la historia. Con razén, Adorno (1970: 335) se
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refiere a “los conceptos estéticos [...] que una y otra vez se han
establecido normativamente, siempre manchados por la reflexion
didactica” Manchar y obliterar: pues la estética, como conjunto
de los procesos de la percepcion, queda guiada por una didactica
oficialista que corresponde con un régimen despético. Por eso el
empeiio de la ensefianza publica de la geografia mexicana en tér-
minos esquematicos y abstractos, segin ocurri6 a partir del siglo
XX, hasta hacer difusas las intuiciones cardinales para la mayor
parte de sus habitantes.

Nominalismo, desterritorializacion y desarticulacion del arte

Segun Sloterdijk (1998:86) “lo politico es producto del delirio
grupal en pos de territorio” La conquista y la modernizacién de
México reflejan una construccion del poder central y administra-
tivo desde el “delirio grupal” de una poblacion europea necesitada
de extender su realidad territorial a través de todos los medios que
permitan asegurar su autoritarismo excluyente. Para lo cual se ha
requerido fundar y promover una cultura nominalista-posesiva y,
por lo mismo, religiosa; pues, como bien complementa el mismo
Sloterdijk: “La neurosis basica de la cultura occidental es tener que
sofar un sujeto que lo observa, nombra y posee todo, sin dejarse
contener, nombrar, poseer por algo, aun en el caso de que el Dios
mas discreto se ofreciera como observador, receptaculo y mandan-
te”. Un régimen divino y politico hecho a modo, que esa “neurosis
basica” eterniza a través de la sujecion del cuerpo-territorio, desde
la abstraccion de lo perfecto e inmutable como discreta simulacion
de un modelo ego-logocentrista.

Y sin embargo, nada de esto era ajeno al Modernismo. Lo mis-
mo la literatura que la politica mexicanas del siglo XX, estuvieron
inmersas en un culto a la palabra que perme¢ las legislaciones, los
programas culturales y los modelos de inteligencia. A partir de la
Revolucién institucional y de su prolegémeno, el Porfiriato, los
altos funcionarios, los presidentes y los iconos de la sapiencia, eran,
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casi todos, abogados. Incluso al margen de las dictaduras militares,
el nominalismo intelectual y politico tuvo distintas facetas en el
mundo hispano, siempre acompafiado por un gusto por el refina-
miento literario. Todo lector de Borges, por ejemplo, sabe que es
casi imposible abordar su universo literario prescindiendo de un
nominalismo simbélico. Sin embargo, las marcas de esa doctrina se
encuentran en la mayor parte del modernismo hispanoamericano.
Es asi que el filésofo espafiol Eugenio D’Ors (1929: 31) escribe:

Cada letrero encierra una carga de saber; en cada signo hay un
exorcismo magico de cultura. La lucidez ha descendido aqui, im-
pavida, a los mas turbios y viciosos recovecos de la embriaguez. Y
he repetido, una vez mas, aquel maravilloso gesto adamitico de dar
a cada criatura del mundo un nombre en humano. Nombrar, que
es poseer. Poseer, que es limitar.

Irénicamente, este enfoque semiotico —diriamos, putativo o
“adamitico”— parece comun al discurso y al pensamiento colonial
en su conjunto, porque nunca, en tiempos modernos, se produ-
jo un enfoque parecido a partir del conocimiento y los actos de
nombrar en las lenguas y culturas victimizadas por la dictadura
en Espana, y por los regimenes despéticos en México y América
del Sur. Esta inconsistencia no escapa, por supuesto, a la tradicion
del pensamiento abstracto. Las “grandes ideas” de la modernidad
hispana fueron siempre pensadas, y sobre todo institucionalizadas,
en castellano; aunque muchas veces por influencia de otras lenguas
y culturas europeas, como el francés, el inglés y el aleman, epitomes
del poder politico y econdmico y del prestigio académico.

La filosofia occidental, desde Hegel hasta Nietzsche, pasando
por las criticas al nominalismo norteamericano, sefialan la rela-
cién problematica entre ser y poseer, como uno de los ejes de lo
que la tradicién marxista llama “materialismo dialéctico”. Esta re-
lacion problematica, como ya se sugiere parrafos arriba, incluso
toca a la naturaleza del discurso cientificista, pues —como afirma
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Sloterdijk— existe una coordinacién entre conquista, denomina-
cién y posesion, en estrecho lazo con la legalizacién, tanto de la
toma de posesion, como del ejercicio de la estructura administrati-
vay mercantil que propicia el descubrimiento: “La unidad de accién
de apercibimiento, desembarco, toma de posesion, denominacion,
mapificacion y legalizacion mediante documentos, constituye la
ceremonia completa de trascendencia legal de un descubrimiento”
(Sloterdijk, 2005: 127). Flagrante reciprocidad del mapa geografico
y politico, sobre el mapa epistémico de la cultura: no es casual que
el prestigio académico en la Civilizaciéon Occidental venga siem-
pre acompanada por el premio al descubrimiento, en el fondo tan
parecido a la encomienda espaiola del siglo XVI.

Dice Sloterdijk (2005: 126) que “sélo como descubridores y ha-
lladores de costas y culturas extrafias se habrian vuelto capaces los
europeos de disponer como legitimos sefiores de la mayor parte
del mundo” (cursivas en el original). Ensefioramiento que nunca
va aparte de la interpretacion y legitimacion de ese mundo a su
servicio. De manera que los nucleos y fibras de ese poder, cuya
legitimidad siempre peligra de ser entrecomillada, requieren for-
talecerse continuamente frente a las sociedades y los individuos
sometidos al vasallaje.

El trabajo de Picketty (EI capital en el siglo XXI, 2013), am-
pliamente comentado en los circulos de estudios econémicos y
sociales, documenta una triangulacion entre linaje, capital y poder
politico. Para el caso que aqui nos ocupa, podriamos afiadir que
Gatti (2008) observa, de manera comparable, una triangulaciéon
entre linaje, nominalismo y violencia colonizadora, ahora en su
modalidad de supresion del individuo a través de la violencia de la
desaparicion forzada, por cuanto, una vez anulada la sacralidad de
la tierra, se procede a anular la identidad del individuo: “Sustraer
el nombre de un individuo lo convierte en desaparecido, saca a
ese individuo de las cadenas que proveen su sentido, le roba sus
origenes en el tiempo” (Gatti, op. cit.: 99). Parece comparable, de
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manera proporcional, la sustraccién del nombre en términos de
comunidad y toponimia.

No poseer nombre o ser nombrado por sometimiento equivale
a existir inicamente como fantasma; réplica de una abstracciéon
inasible. Esta inquietante formulacion de Gatti, hace pensar en una
asociacion terrible para el caso de la sistematizacion de la desapa-
ricion forzada en tantos lugares de la llamada América Hispana:
suprimir los nombres de los lugares se conecta con la desaparicion
de las memorias colectivas que les dieron sentido; suplantar los
nombres asegura el régimen del despojo y la impunidad. Asegurar
la imputacion del nombre falso, lo mismo que sustraer el nombre,
facilita la erradicacion del individuo como identidad, y de la bus-
queda comunitaria de su imagen propia.

Ahora bien, por lo que Mignolo (1993) refiere como “colo-
nizaciéon del imaginario”, reducir el problema del vasallaje y el
colonialismo a una autenticidad del nombre, se presta a la sobre-
interpretacion. Como afirma Jameson (2002: 1), “es mas facil
denunciar las narrativas historicas —con su enano jorobado, la te-
leologia—, que arreglarselas sin ellas” (n6tese la imagen metaférica,
que es la misma que Benjamin emplea, no para la teleologia, sino
para la teologia). Junto con esta critica, el mismo Jameson revela la
composicion patriarcal y egoista de la Civilizacion Occidental en
su exacerbacion historicista, mediante la triada de “modernidad,
falocentrismo y logocentrismo” (Jameson, ibid.). Con lo cual cabe
preguntarse si es posible imaginar una reconstruccion del paisaje
biocultural sin reconocer la excesiva importancia de los efectos de
ese logocentrismo patriarcal.

De igual manera, cabe preguntar como puede concatenarse la
desterritorializacion respecto de la desarticulacién del arte. No so-
lamente las artes como se presentan en la fundacion de la cultura
en Occidente, sino, muy en especial, el arte como summa de los
“bienes” o “tesoros culturales” que menciona Benjamin (7esis fil.,
1940: VII):
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Por lo que se analiza sobre los bienes culturales, es un descendiente
total, que no se puede pensar sin horror. Debe su existencia no
solo al trabajo de los grandes genios que lo crearon, sino también
al nombre sin nombre de sus contemporaneos. Nunca es un docu-
mento de cultura sin ser, al mismo tiempo, uno de barbarie.

El historiador contempla este horror, asi como el poeta: es pre-
ciso, como sefala Lowy (2013), “considerar cada monumento de la
cultura colonial —por ejemplo, las catedrales de México o de Lima,
el palacio de Cortés en Cuernavaca— también como documentos
de barbarie”, y que por lo mismo, y por encima de otros argumen-
tos, es preciso mantener y conservar, en nombre de una memoria
colectiva. Inclusive si pensamos que la cartografia colonial es, al
mismo tiempo, de caracter documental y monumental, y que es
base de la escrituracion generadora del estatus politico, es necesaria
su conservacion para su propia desinterpretacion, deconstruccion
y desarticulacion, en busca de un entendimiento plural —incluso
necesariamente contradictorio— que nos permita la tolerancia
plural para una comunidad re-interpretante.

Garcia Canclini (1990) explica la desterritorializacion como
pérdida de relacion de la cultura con los territorios que le die-
ron cauce. Pero también puede (des)interpretarse, a través de ese
mismo concepto, el abandono de un criterio politico de territo-
rializacion, para cambiar y transformar el sentido de la relacion
humana con el territorio y con la tierra. Segtin Barafiano Cid et al.
(2007), la desterritorializacion ocurre por las dindmicas forzadas
del desplazamiento demografico o de ciertos grupos sociales por
otros, por migracion o por efectos de conquista e imposicion. Algo
similar puede decirse respecto del arte desplazado o negado; inclu-
so mediante estrategias supuestamente reivindicativas, como en el
diseno de la idea de “arte prehispanico’, que en su momento no fue
exactamente arte, ni en sentido riguroso tampoco cifra su valor en
“ser prehispanico”. Por ello es conveniente pensar en una significa-
tiva desarticulacion del arte junto con su desterritorializacion. Para
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usar el ejemplo de Lowy, vale especular que las catedrales referi-
das, o el palacio de Cortés en Cuernavaca, puedan ser imaginados
como formas de desterritorializacion impositiva ejecutada por la
conquista; o sea, como desplazamiento e importacion forzada de
estructuras y simbologias territoriales.

En este mismo sentido, desde el comienzo del presente texto
hemos implicado la manipulacion de la toponimia como efecto de
una desterritorializacion. Y también ha concurrido en esa direc-
cion la desterritorializacion de las artes y las técnicas en tanto que
suplantacion u obliteracion de practicas, conocimientos, sensibili-
dades y estéticas, a través de los sistemas de poder y administracion
de la cultura; ademas del mencionado impacto de la suplantacion
de la toponimia sobre la ecologia y su relaciéon con los contextos
sociales y economicos.

La desarticulacion del arte significa aqui, una desterritorializa-
cion del conocimiento ecoldgico para la restauracion imaginaria de
un territorio profanado; un imaginario utdpico que, no obstante,
conlleva latente la transformacion de la sociedad en su contexto.
Tal desarticulacion es posible gracias al encuentro de las ideas y
las practicas “afinadas” con el ambito historico-ecoldgico, como
el que pueden contener las toponimias originarias. El concepto de
“afinacion del mundo” propuesto por Schaffer (1977) es congruente
con esta aspiracion, y también con lo que Chamorro Escalante
conceptua como “sustitutos del lenguaje hablado” (vid. Chamorro
Escalante, 2013, sintetizado en el capitulo anterior, en el presente
volumen).

La sonoridad ecoldgica y el canto del paisaje implican a la topo-
nimia como una forma de armonia musical; por lo que se requiere
elucidar esa toponimia, no inicamente en su modo mds obvio y
trivial para nombrar lugares, sino en toda su profundidad semi6ti-
ca, de acuerdo con lo que sefiala Iturrioz Leza et al. (2008: 13, 14):

No todos los topénimos designan lugares pertenecientes y ubica-
bles en la geografia fisica. Existen también muchos nombres que
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conforman una geografia sagrada o paisaje simbodlico donde se
ubican los acontecimientos relevantes de la historia sagrada y que
sirven de soporte a los textos narrativos en que se trasmiten. [...]
Hay numerosas sendas tradicionales que conectan todos los puntos
y muchos nombres que se mantienen sobre todo en los mitos y en
los cantos chamanicos. Los limites de este territorio los proporciona
la presencia de los lugares sagrados donde moran los antepasados
y estan grabadas sus hazaas.

El conocimiento del territorio es un acto de simbolizacion situa-
cional en la tierra y la ecologia, en un cierto lugar donde emerge la
cultura y se transforman las lenguas y los lenguajes (vid. Pareyon,
2009). Este conocimiento tiene una correspondencia ontoldgica
respecto del conocimiento de la tierra como cuerpo mitico, ida
y vuelta de la existencia humana. Por lo tanto, toda esclavitud y
vejacion de la ecologia, corresponde también con una violencia
contra el cuerpo mitico, que es realidad corporal. Los aludidos ar-
gumentos de autores como Picketty, Gatti, Jameson y Lowy, pueden
releerse, desde esta perspectiva, como un enfoque sobre el cuerpo
social, y la conquista y colonizacién como violencia directa en
contra suya y también contra una “conciencia en la filosofia del
cuerpo’, propia de cada cultura que se sitia en la tierra y cultiva
conocimiento sobre su territorio.

Una supuesta “filosofia del cuerpo” (Merleau-Ponty, Foucault)
deberia tener una correspondencia en la encarnacion de la con-
ciencia ecoldgica a través del relato comunitario, la historia del
paisaje y la geografia percibida por la musicologia. Por lo visto,
esta posibilidad no es necesariamente una utopia estéril, sino
una potencialidad comunitaria. Es asi que Barafiano Cid et al.
(2007: 66-67), para el caso de la toponimia en pueblos del Macizo
Colombiano, sefialan que “En la actualidad [la poblacion local]
no reconoce a los conquistadores espaioles la creacion de estos
pueblos, puesto que los indigenas y campesinos han reescrito
oralmente la historia de estas fundaciones a favor de sus propias
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comunidades”. Para esto es crucial que los viejos cantos y los bailes
ancestrales, puedan dialogar, de alguna manera, con los nuevos
cantos y los bailes recreados.

Si, luego de este escrutinio sobre la semidtica de la dominacion,
retomamos la idea de armonizacion de la cultura respecto de una
ecologia que le corresponda, encontramos que la toponimia no
es de ninguna manera un listado para la administracion o para la
catalogacion de bienes raices —concepto paralelo al de bienes cultu-
rales que critican Benjamin y Lowy; entre otras razones, porque es
inconcebible la justificacion de una mala raiz, de un mal cultural.

Congruentemente, Duarte (2015) permite llevar este enfoque
hasta el interés de la resignificacion del paisaje, incluso sin des-
cartar la “aparicion de nuevos paisajes” que permitan invertir la
destruccion de la conquista a través de una aceptacion del valor de
la toponimia, cuando se presentan circunstancias de regeneracion
social. Hay entusiasmo porque estas circunstancias puedan ser
invocadas a través de una resignificacion de la sonoridad con es-
cucha atenta a las resonancias de las voces indigenas; de modo que,
como atisba Duarte (op. cit.: 12, 25), el “paisaje pueda ser cantado’;
afladiriamos, en un canto afinado por las culturas originarias y su
significativa herencia sobre el mestizaje:

Los sonidos que emergen de la acciéon humana estan estrechamente
asociados con el potencial natural que los rodea. [...] Los paisajes
cantados en la miisica de raiz, evocando el pasado almacenado en
sus palabras, contribuyen a la aparicién de nuevos paisajes. [...]
Estos nuevos paisajes son generadores de y al mismo tiempo ge-
nerados por nuevas practicas a través de la recontextualizacion de
elementos identificativos de una cartografia multifacética.

De lo cual podemos inferir que una filosofia del cuerpo social,
armonizada con una filosofia del cuerpo ecoldgico, no se puede
limitar o entorpecer con las definiciones mas simples o estrechas
de la desterritorializacion. Por el contrario, tal concepto tendra
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que avanzar hacia la “recontextualizacion de elementos identifi-
cativos de una cartografia multifacética’, en la cual, sin embargo,
la memoria del cuerpo presenta los temas generadores para cantar
el paisaje, como sugiere Duarte. Podemos inferir, entonces, que el
mapa funciona como una partitura, y la cartografia recuperada
tendra que entonarse en plenitud de una “conciencia en la filo-
sofia del cuerpo”. En definitiva, la toponimia no es una ingenua
representacion del pasado, ni tampoco un valor que pueda ser
subsumido en una agenda politica, sino manifestarse a satisfaccion
a través de la vida comunitaria.

Conclusiones

La retencion, rapto u obliteracion de los simbolos locales origina-
rios, por medio de una toponimia fetichizada por las castas y élites
dominantes, de vocacidn patriarcal, violenta, déspota e impositiva,
redunda en un grave daio social y ecologico. El topénimo origi-
nario es mas que un vago simbolo local: responde a una conscien-
cia ecoldgica y biocultural especifica. Sin embargo, a partir de la
instauracion colonial sucedida por la configuracién del moderno
Estado mexicano, el topénimo originario no es mas que un objeto
susceptible de ser obliterado o manipulado al gusto y conveniencia
de una hegemonia que voluntaria o involuntariamente ignora los
alcances de la memoria biocultural y su vinculo con las cosmo-
visiones regionales y sus “productos’, que la misma hegemonia
cultural pretende consignar como artes, artesanias y artesanado;
conceptos —por cierto— inexistentes en la codificacion originaria
regional, y que tuvieron auge con la fabricacion del concepto de
nacién moderna, emanada de las revoluciones politicas, sesgadas
desde dentro y desde fuera, por agencias colonialistas.

Estas conclusiones promueven la consciencia sobre la memoria
biocultural a través de semidticas ancestrales y ecologias encarna-
das, paralo cual es necesario desenmascarar los epistemes del po-
der. Para este caso el modelo de poder religioso, politico y militar
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se ha acotado principalmente al Estado de Jalisco, con el objetivo
de mostrar una red semidtica manipulada desde la justificaciéon
evangelizadora, a partir del siglo XVI, y desde la intencionalidad
politica y econémica del supuesto secular para la consolidacién
del poder institucional, a partir del siglo XIX.

El panorama tedrico de este planteamiento se aterriza propo-
niendo la evaluacién de los simbolos del poder politico y econo-
mico regional, para evidenciar las estructuras contradictorias y
opresivas que deben cambiar en pos de un nuevo orden huma-
nista y ecologista. En este mismo sentido, las lenguas originarias,
la toponimia autdctona y las practicas comunitarias ancestrales
de alimentacién y concepcion del mundo, se reinterpretan como
poderes semidticos para una epis-topologia reconstituyente.
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Resumen

Este texto describe algunas caracteristicas del contexto musical
jalisciense y cuestiona con una perspectiva de género la tradicion
colonialista en la que se sostiene. De manera reflexiva, se realiza
un analisis critico sobre la presencia de las mujeres en el ambito
musical en el estado de Jalisco, en relacién con las bases de la mu-
sicologia feminista: las nociones de lo masculino y lo femenino
en la musica, los motivos historicos y sociales por los que existen
mas pedagogas que compositoras, o los prejuicios inconscientes
que contribuyen a la exclusion de las mujeres en el ambito musical.
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Debido a la poca presencia y re-conocimiento publico del tra-
bajo de las mujeres profesionales de la musica en Jalisco, urge
promover un proceso de cambio en aspectos sociales, culturales y
artisticos, que vaya de acuerdo al lugar complejo desde el cual las
mujeres ejercen su practica profesional musical, en este caso con
un enfoque sobre el area metropolitana de Guadalajara.

Introduccion

A falta de estudios puntuales sobre el tema, desarrollados por la
universidad publica o por las autoridades culturales del gobierno
estatal, resulta dificil conocer las condiciones actuales en las que
las mujeres se desenvuelven en el ambito musical jalisciense. No
obstante, los antecedentes histdricos del contexto cultural regional
presentan caracteristicas que confinan a las mujeres creadoras o
investigadoras en la musica, a la exclusion y la baja participacion
en el medio, por su género sexual.

Por un lado, las mujeres musicas jaliscienses tienen mayor pre-
sencia en ambitos como la pedagogia o la interpretacion de ciertos
instrumentos musicales como el piano o el canto, y por otro lado,
existen pocas compositoras, improvisadoras, directoras orquesta-
les, investigadoras o técnicas de audio. Esta situacion, lejos de ser
una casualidad, es consecuencia de un entramado socio-histérico
que se sirve de conducir a las mujeres para mantener los roles atri-
buidos al estereotipo de lo femenino —tanto en lo personal, como
en lo profesional—, y en detrimento de ellas y de la diversidad de
la musica misma.

Poner en discusion la manera en que las mujeres son parte del
ecosistema jalisciense de la musica de concierto es una tarea dificil
debido a la complejidad cultural de este pais; pero a su vez, es una
labor necesaria, si lo que se desea es propiciar un entorno plural
para la creacion e investigacion musical. Partiremos de revisar la
nocion de “musica de concierto’, tanto por su llamado periodo de
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la prdctica comiin, como por la musica etiquetada como nueva o
contemporanea, y la musica experimental.

El periodo de la prdctica comiin es un término que Walter Piston
(1998) acuiié con fines pedagodgicos, para referirse, en principio, a
la historia y practica de la armonia que se utilizaba en la compo-
sicién de la musica europea occidental de los siglos XVIII y XIX,
también etiquetada como “musica clasica”. En este contexto, Piston
(1998: 441) dice que “podemos suponer de forma arbitraria que
Bach, Mozart, Chopin y Dvorak eran contemporaneos y que la
practica armoénica no cambié en ese periodo, sino que solo evo-
luciond”. Con ello, dicho autor sugiere que el lenguaje musical de
esos compositores “es el mismo” y las creaciones de dichos com-
positores tenian una relacion entre si, por la evoluciéon armoénica
acontecida en esos siglos y por la implementacion de las practicas
armonicas en sus obras musicales.

Esta acepcion de la prdctica comun, permite dilucidar que es
en su consenso donde se establece la praxis predominante de las
principales instituciones musicales, incluso de las colonias eu-
ropeas, como lo fue y en muchos modos lo ha sido México. No
es extrafo, entonces, que dicha practica se tome sin mayor dis-
cusion en el Estado de Jalisco, y en instituciones tales como el
Departamento de Musica de la Universidad de Guadalajara o la
Orquesta Filarmonica de Jalisco.

Por otra parte, para referir la “musica nueva, contempordnea o
experimental’, sirve la descripcion que Gabriel Pareyon hace en
Conservadurismo, negacion y didspora (2010: 77), donde la ex-
plica como “una musica cuya forma y contenido resultan de una
exploracion profunda del sonido, bajo una actitud sensible, critica
y creativa, y un amplio conocimiento de las técnicas de represen-
tacion (notacion) y de ejecucion de los instrumentos musicales de
multiple origen cultural e histérico”.

Explicado lo anterior, se reitera que el presente texto aborda el
ambito de la musica de concierto hecha en Jalisco. Sin embargo,



204 INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

es importante mencionar que hay otras expresiones musicales
o sonoras que generalmente ocurren al margen de los espacios
académicos o institucionales, y que coloquialmente se nombra
como musica “alternativa’, “popular” o “independiente”. En estos
términos tan amplios como ambiguos, habitan muchos estilos que
se desprenden de etiquetas como el rock, el jazz, la electronica, el
noise o el arte sonoro. Estas expresiones también tienen relevancia
para la vida cultural en Jalisco, puesto que quienes las producen en-
cuentran resignificaciones y apropiaciones que conducen a resul-
tados interesantes en términos musicales, mediante la exploracién
y experimentacion. Asimismo, porque esas musicas tienen como
hilo conductor ser expresiones de comunidades oprimidas o en
resistencia (un ejemplo muy notorio en términos histéricos, son
los origenes del jazz en las poblaciones africanas esclavizadas en
Estados Unidos), y por lo mismo poseen valores estéticos que am-
plian el horizonte de la practica musical en el ambito local. Por lo
tanto, seria benéfico incluirlas y ahondar en su investigacion, pues
a pesar de que las dindmicas de produccion de esas musicas tienen
su propia naturaleza, en Jalisco sufren de las mismas carencias en
cuanto a la falta de registro, archivo, critica y analisis que la musica
de concierto local. En cualquiera de los casos, el desconocimiento
—e inclusive la separacion categdrica tradicional—, no permite
hacer una reflexion profunda del medio musical, ni tampoco ge-
nerar mecanismos o infraestructura que sea congruente con una
justificacion solida, sin datos duros ni objetivos claros.

El hecho de que la praxis musical en Jalisco se centre en el
periodo de la prdctica comiin, tiene que ver con la tradicion co-
lonialista con la que se han formado generaciones enteras de
musicas y musicos en las instituciones educativas de musica, en
un Estado centralista: la Escuela Diocesana de Musica Sagrada
de Guadalajara y la Escuela de Musica de la Universidad de
Guadalajara, principalmente.



JANINE JOP 205

Pero en la realidad, la practica profesional de la musica no se
valida por un titulo o certificado, sino que mas bien resulta de una
suma de experiencias variables y cuya valoracion, en principio, no
es prescriptiva ni instruccional. Desde una mirada socioldgica,
Rocio Guadarrama Olivera (2019) hace una valiosa contribucién
sobre el tema en Vivir del Arte: la condicién social de los muisicos
profesionales en México, en el cual, desentrafia el andamiaje en
que se monta el “mercado de trabajo precario” en que viven los
“musicos profesionales’, término que, por cierto, no se logra definir
dadas las imprecisas condiciones laborales caracteristicas del pais:

La eleccion profesional en el campo de la musica no es individual,
repentina o relacionada con las dotes geniales del artista, por el con-
trario, es una evolucién compleja en varios campos de interaccién
[...] La vocacion responde siempre a un proceso que se desenvuelve
en un juego de interacciones en espacios colectivos. Los factores que
atraen al nino [hacia la musica] son variados y dependen tanto del
contexto sociohistorico mas amplio, como del mas inmediato, con-
formado por el medio cultural que define una época, la clase social,
el sexo, la comunidad, la familia y la escuela. El entorno influye en
las posibilidades para acceder a ciertas competencias técnicas en las
que padres, maestros y amigos desempefian un papel importante.
Podria decirse que la formacion general —total— del musico pro-
fesional es larga y acumulativa. (Guadarrama, op. cit.: 21).

Conviene tener presente este orden multifactorial que incide de
manera compleja en la ruta profesional que emprenden las per-
sonas dedicadas a la musica: todo cuanto ocurre en ese campo de
interaccion es mutable y nada existe de manera aislada. No sélo
las competencias técnicas adquiridas son suficientes para propiciar
una carrera profesional en la musica; todo lo que conforma el en-
torno juega un papel preponderante para que eso sea posible. Vale
la pena observar como se compone ese campo de interaccion y asi,
esclarecer si ello tiene que ver o no, con la poca presencia de las
mujeres en el campo musical, especificamente en el caso jalisciense.
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Breve recuento de la presencia de las mujeres musicas en Jalisco

El estado de la investigacion musical en Jalisco —la cuarta entidad
federal mas poblada de México (cf. INEGI, 2019)— es todavia defi-
ciente y no se cuenta con documentos formales para emprender un
analisis serio sobre la creacion e investigacion musical que realizan
las mujeres en la entidad. Hasta la fecha, no existe un antecedente
donde se ponga de relieve con una perspectiva de género la casi
nula presencia de musicélogas, compositoras o directoras frente
a la proliferacion de pianistas, cantantes o pedagogas musicales
jaliscienses, que mas adelante se menciona. Por ello, primero es
necesario hacer un diagnoéstico del entorno, para luego esclarecer
porqué, por ejemplo, la presencia de las mujeres en el ambito de
la musica de concierto en Jalisco es tan contrastante entre una
especialidad y otra. Una consecuencia de esa disimilitud, es que
la ausencia de mujeres compositoras no permite hablar siquiera
de la musica creada por ellas, y a su vez, no hay tampoco mujeres
investigadoras interesadas en el tema, como especialistas.

La proporcion de género de la musica en Jalisco

En principio, es necesario observar en términos cuantitativos la
disparidad de género que tiene el ambito musical en la entidad. Se
presenta a continuacion una serie de datos numerales de elabo-
racion propia, que reflejan el estado actual de la cuestion, a partir
de lo poco que se tiene hasta ahora.

Con base en el Diccionario de Miisica en Jalisco (Pareyon, 2000),
se realizo un andlisis cuantitativo para percibir la presencia y las
trayectorias reconocidas de las mujeres en el ambito, con el pro-
posito de verificar si existe una disimilitud por género. Es impor-
tante tomar en cuenta que dicho Diccionario fue publicado hace
veinte anos; por lo tanto, no necesariamente reﬂeja el panorama
actual. También, que la inclusion de los personajes alli nombra-
dos no implica que hayan nacido en el Estado de Jalisco, pues



JANINE JOP 207

hay presencia de personas extranjeras que han migrado y que son
contribuyentes del medio musical regional. Asimismo, en tanto
que dicho Diccionario funciona como compendio que enuncia a
los agentes de la creacidn e investigacion musical en Jalisco, no
implica en absoluto que ese compendio signifique la version inica
sobre la historia musical local.

El conteo realizado no pone en cuestion el valor del documento
analizado, pues no se trata de un diccionario critico, sino de un
compendio a partir de diversas fuentes que no necesariamente
fueron elaboradas por el compilador. Sin embargo, seria interesante
examinar dichas fuentes de informacion para poner en cuestion si
la ausencia o la escasa informacion que ofrecen, son una extension
de la exclusion, omision o subestimacion del trabajo musical que
las mujeres han realizado, hecho que ocurre con frecuencia en
muchas partes del mundo.

Del Diccionario se evaluaron 685 términos, los cuales se dividen
de la siguiente manera, en cuestion de género: 354 (51.8%) de
género masculino, 254 (36.9%) de género neutroy 77 (11.3%) de
género femenino. En este analisis lexicografico, el género neutro
se asocia a los nombres de los municipios, instituciones, organi-
zaciones, agrupaciones, piezas musicales, entre otros. En cuanto a
las figuras que corresponden con los términos femeninos, tienen
mayor presencia las pianistas, cantantes y pedagogas. Se calcularon
22 menciones de cantantes o “cancionistas”. Sin embargo, entre
las mujeres hay un rango amplio de categorias que éstas abarcan,
de manera que podemos encontrar nombres tan diversos como
Celia Medina, Gilda Cruz Romo, Rita Guerrero, Dolores Moreno
Azpeitia, Claudia Ortiz, Lupita Palomera, Guadalupe Pineda o
Lucha Reyes.

Se observan 25 menciones de pianistas recitalistas o pianistas
pedagogas como Adela Bueno, Elena Camarena, Agustina del
Castillo, Elena Padilla, Aurea Corona, Marfa Luisa Lizérraga,
Rosalinda Preciado, Ana Silvia Guerrero, Amelia Garcia de Ledn,
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Gilda Cruz Romo, Rosario Manzano, Consuelo Medina, Frania
Mayorquin, Alla Milstein, Carolina Rodriguez Russum, Ninfa
Calvario, Ana de la Cueva, Gabriela Flores Peredo, Carmen Peredo
o Ana Eugenia Gonzalez Gallo, entre otras.

En contraste, solo se encuentran dos musicoélogas o etnomusico-
logas: Ileana Giieche (cuyo origen es cubano) y la mitica Henrietta
Yurchenko (de origen estadounidense y quien no radico en Jalisco,
pero aparece en este contexto por sus investigaciones sobre la
musica indigena regional). Del lado de la composicién aparecen
cinco mujeres pianistas y compositoras de la musica popular:
Consuelo Velazquez, Concha Michel, Otilia Figueroa y Maria
Padilla. Algunas destacadas pianistas, como Angela Salazar, Isabel
Ochoay Ana Maria Guarro, aparecen minimamente mencionadas,
mas bien como alumnas de profesores, hombres, en este caso del
maestro Benigno de la Torre (1856-1912). Por cierto, que Angela
Salazar (1884-1936), autora de un significativo corpus de musica
para piano y conjuntos de camara, fue literalmente borrada de la
historia de la musica jalisciense del siglo XX, y en la actualidad no
se conoce ni siquiera una composicion suya.

Por entradas independientes en dicho Diccionario, respecto
a las compositoras de musica de concierto solo se menciona a
Marisol Jiménez y a Julieta Mardn, ambas jaliscienses y con tra-
yectorias muy diferentes. Marisol Jiménez (Guadalajara, 1978)
es una compositora, intérprete y artista multidisciplinaria —con
una destacada carrera internacional— que actualmente radica en
Berlin, Alemania. Realizé un Doctorado en Composicion en la
Universidad de Stanford y una Maestria en Artes en Mills College,
ambas en California. Su produccion incluye principalmente obras
de camara, asi como instalacion sonora, uso de electronica y me-
dios mixtos. En su trabajo explora la interaccion entre lo “primi-
tivo” y lo tecnologico a través del proceso tactil para crear sonido;
por ello, suele crear sus propias esculturas sonoras y utilizar objetos
encontrados o material sonoro grabado por ella misma.
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Por su parte, Julieta Mardén (Guadalajara, 1960) cuenta con una
trayectoria multidisciplinaria que navega entre la comunicacion,
la musica y las artes visuales. Actualmente es directora del Sistema
Universitario de Radio de la Universidad de Guadalajara. En el
ambito musical, es una compositora y guitarrista que ha escrito
obra de cdmara y orquestal, canciones, musica para medios audio-
visuales (cine, video, radio y television) y artes escénicas (danza
y teatro). Sin embargo, en la ultima década, su actividad musical
se ha visto en pausa creativa. En entrevista (consulta propia he-
cha en Guadalajara, en el contexto de la presente investigacion),
Mardn sostiene que “el medio musical en Jalisco estd atravesado
por problemas de género y de centralismo [a nivel nacional] que
complican el desarrollo artistico profesional de algunas mujeres,
haciéndolas desertar y no buscar mas oportunidades”.

De los 77 términos femeninos en el Diccionario, 12 de ellos en
realidad parten del género neutro, puesto que son “familias de
musicos” o agrupaciones donde mencionan tanto hombres como
mujeres de forma general. Las menciones asociativas restantes solo
se presentan en una ocasion: violinista, violinista / pedagoga, can-
tante / pedagoga, violinista / cantante, cellista, clarinetista, arpista,
bailarina / actriz / cantante.

En otras publicaciones como Las mujeres en la creacion musical
de México, de Clara Meierovich (2001), o “De la invisibilizacién
al canon: mujeres en la academia, el rock y la sala de concierto en
México en la segunda mitad del siglo XX” (2017) de Yael Bitran,
llama la atencion que figuran poco las mujeres jaliscienses en la re-
presentacion a nivel nacional. En el caso de Meierovich, entrevistd
a 17 mujeres compositoras de México, sin embargo, 12 de ellas son
originarias de la Ciudad de México, y el resto, aunque nacieron en
otros lugares, han forjado su carrera en esa misma capital nacional.
Es necesario poner en cuestion qué motivos llevan a la autora a
no escoger compositoras de otras entidades y a preguntarse como



210 INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

impacta la politica centralista del pais sobre la profesionalizacion
musical de las mujeres, a nivel nacional.

La direccidn orquestal

A continuacion se presenta un analisis cuantitativo sobre la re-
lacion de género que hay en la direccioén titular de 31 orquestas
profesionales de México. A falta de registros estadisticos publicos
que ofrezcan una base de datos sistematizada de estas agrupacio-
nes, se toma el muestreo de las principales orquestas profesionales
del pais, que propone Guadarrama Olivera (2018: 59-64). Por la
ausencia de informacion oficial disponible y actualizada, se deja-
ron de lado las orquestas juveniles o que operan bajo el sistema de
orquesta-escuela; éstas tienen una mayor presencia de directoras
titulares, sin embargo, por sus objetivos y modos de operacion, no
se consideran orquestas profesionales. Las orquestas consideradas
fueron creadas entre los afios 1928 y 2010:

Camerata de Coahuila
Orquesta Clasica de México
Orquesta de Camara de Bellas
Artes

Orquesta de Camara del
Estado de Morelos

Orquesta Filarmonica de Jalisco
Orquesta Filarmonica de la
Ciudad de México

Orquesta Filarmonica de

la Universidad Nacional
Auténoma de México
Orquesta Filarmonica de
Nayarit

Orquesta Filarmonica de
Sonora

Orquesta Filarmonica de
Zacatecas

Orquesta Filarmonica del
Desierto de Coahuila
Orquesta Filarmonica del
Estado de Chihuahua
Orquesta Filarmonica del
Estado de Querétaro
Orquesta Sinfénica de
Aguascalientes

Orquesta Sinfénica de Baja
California
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Orquesta Sinfénica de
Campeche

Orquesta Sinfénica de la
Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla
Orquesta Sinfénica de la
Escuela de Musica del Estado
de Baja California Sur
Orquesta Sinfénica de la
Universidad Auténoma de
Tamaulipas

Orquesta Sinfénica de la
Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo
Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Guanajuato
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Orquesta Sinfénica de
Michoacan

Orquesta Sinfénica de Mineria
Orquesta Sinfénica de Oaxaca
Orquesta Sinfénica de
Quintana Roo

Orquesta Sinfénica de San
Luis Potosi

Orquesta Sinfénica de Xalapa
Orquesta Sinfénica del Estado
de México

Orquesta Sinfénica del
Instituto Politécnico Nacional
Orquesta Sinfénica Nacional
Orquesta Sinfénica Sinaloa de
las Artes

Con base en la informacion disponible en las paginas electréni-
cas oficiales de dichas agrupaciones, se concluye que, en la actuali-
dad, ninguna mujer es directora titular de ninguna de las orquestas
en esta lista. Ademas, se corrobor6 que en 2009, Gabriela Diaz
Alatriste se convirtio en la primera directora titular de una orques-
ta profesional mexicana (vid. Avilés, 2009), cuyo cargo desempeii6
hasta el 2013 con la Orquesta Sinfénica del Instituto Politécnico
Nacional.'* Asimismo, Alondra de la Parra fungié como directora
artistica de la Orquesta Filarmonica de Jalisco, de 2012 a 2013.
Ademas de ellas, que no son jaliscienses, no existen otros nom-
bramientos de titularidad, de ninguna mujer, desde 1915 en que
se fundo la Orquesta Sinfénica de Guadalajara, hasta el afio 2020;

14 (N. del ed.): las primeras directoras profesionales al frente de orquestas mexicanas
fueron Julia Alonso (1889-1977) y Sofia Cancino de Cuevas (189-1982), la primera
de ellas originaria de la ciudad de Oaxaca y la segunda, de la Ciudad de México; sin
embargo, efectivamente, ninguna de ellas recibid la titularidad de ninguna agrupacién
orquestal.
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por lo tanto, ninguna mujer jalisciense ha dirigido una orquesta
profesional mexicana como directora titular.

Actualmente destacan dos mujeres de Jalisco, que se perfilan
hacia la direccion orquestal y que por la escasez de oportunidades
de formacion, financiamiento de proyectos y profesionalizacion en
el pais, han buscado oportunidades en Estados Unidos: se trata de
Paula Nava Madrigal, quien radica en Seattle y es directora musical
de la Northwest Orchestra, que cuenta con diversos programas de
musica clasica y de formacion musical para la comunidad latina,
con el objetivo de crear “puentes interculturales, fomentar la cone-
xion y el compromiso, y fortalecer el liderazgo y la voz de las co-
munidades subrepresentadas en el Noroeste del Pacifico”. Ademas,
de Gabriela Garzdn, quien ha continuado su formacién musical
en Wichita, Kansas, en donde cursa un Doctorado en Direccién
Orquestal. Garzén tuvo sus inicios como directora orquestal en la
asociacion civil Elevare, con sede en Guadalajara, Jalisco, asocia-
cion que también busca la “integracion social” a través del sistema
de nucleos orquestales conocido con el nombre de Ecos.

La presencia de las compositoras en la Orquesta Filarmonica
de Jalisco

A continuacion se presenta un analisis cuantitativo de los progra-
mas musicales que ha interpretado la Orquesta Filarmodnica de
Jalisco desde 2013, hasta su primera temporada de 2020. Dado que
tampoco existen documentos oficiales en los cuales basarse, todos
los datos fueron recabados a partir de la informacion disponible en
la pagina electronica oficial de esa agrupacion. Se encontré que, de
un total de 196 programas presentados, solamente en 10 de ellos
se interpretd alguna obra de una compositora. En el periodo de
febrero de 2013 a abril de 2020 solo se han tocado diez partituras
de mujeres.
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2015 | Consuelo Velazquez | México Arreglo realizado

- Bésame mucho (Jalisco) por Luis Zepeda.
Orquestacion por Alexis
Aranda.

2016 | Maria Grever - México En el caso de Consuelo
Jiirame (Guanajuato Velazquez, también
Consuelo Velazquez | y Jalisco, arreglados y orquestados
- Bésame mucho respecti- por los anteriormente

vamente) mencionados.

2017 | Cécile Chaminade Francia
- Concertino para
flauta en Re mayor,

Op. 107
2018 | Cristina Garcia Islas | México Obra finalista del
-Na’'Lu'Um (Ciudad de Premio Nacional de
México) Composiciéon Orquestal.
Liliana Z. del Rio - México Obra seleccionada por
Cleptinae (Ciudad de el Foro Internacional de
México) Musica Nueva Manuel
Enriquez.

2019 | Peggy Winsome Australia Obras programadas
Glanville - Hicks - a través del Festival
Three Gymnopedies Cultural de Mayo 2019,

con Australia como pais
Melody E6tvos - invitado.

Saqqara Birds
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Cristina Garcia Islas | México Obra programada (por
-Na’'Lu’'Um (Ciudad de segunda vez) dentro
Meéxico) del Festival Cultural de

Mayo, por ser finalista
del Premio Nacional de

Composicion.
Ana Lara - Cuando México
caiga el silencio (Ciudad de
Meéxico)

Fanny Mendelssohn | Alemania
- Obertura en do

2020 | Paola Santillan - Meéxico
Némesis* (Ciudad de
Meéxico)

Cuadro 1. Titulos de obras musicales de compositoras, incluidas en la programacién de la
Orquesta Filarmonica de Jalisco de febrero 2013 a abril de 2020. * Obra cancelada debido a
la propagacién de la pandemia Covid-19. Fuente: elaboracion propia con informacion de
la pégina electronica oficial de la Orquesta Filarmonica de Jalisco (direccion actualizada

al 5 de enero de 2020: http://of].com.mx/conciertos-eventos/).

De las once compositoras interpretadas, seis son de México,
dos de Australia, una de Alemania y una de Francia. De las mexi-
canas, solamente Consuelo Veldzquez es jalisciense, quien fuera
compositora de musica popular y cuyo arreglo y orquestacion fue-
ron realizados por Luis Zepeda y Alexis Aranda, respectivamente.
También llama la atencidn, que cuatro de las obras interpretadas
no fueron directamente programadas por la direccion titular en
turno, sino que fueron seleccionadas a través de festivales o foros
donde es participe la Orquesta Filarmonica de Jalisco. Como an-
tecedente, cabe sefalar que esa agrupacion estrené dos obras de
Julieta Maron durante la direccion titular de Guillermo Salvador
(1997-2002) y de Héctor Guzman (2004-2010). Esas partituras,
que se estrenaron durante las temporadas regulares de la orques-
ta, fueron Aliento del trueno, en el aio 2000, y Maiz, en 2006.
Como nota, Aliento del trueno tuvo otra interpretacion posterior a
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cargo de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Zapopan, en el afio 2014,
agrupacion que en ese momento se encontraba bajo la direcciéon
titular del ya mencionado Guillermo Salvador. Ademas de eso, no
se tiene conocimiento de ninguna otra interpretacion de musica
de compositoras jaliscienses, a cargo de las orquestas enlistadas.

En conclusion, sobre la obra de las compositoras jaliscienses,
en los ultimos 23 afios las dos principales orquestas sinfonicas
del Estado de Jalisco han tocado dos obras de una compositora
de concierto y una de musica popular —un arreglo orquestal que
originalmente no hizo la compositora.

Poner la mirada en otras latitudes

En general, se puede observar mediante la estadistica que las mu-
jeres tienen proporcionalmente menos presencia que los hombres
en el ambito musical en Jalisco. Ademas, su participacion es dispar
entre unos rubros y otros. Es una tarea pendiente profundizar en
el diagnostico de la musica jalisciense con relacion al género y su
correspondencia con lo que ocurre en otros paises. Actualmente se
viven tiempos donde las mujeres musicas siguen siendo “las prime-
ras” en “lograr” nombramientos, premios, puestos o designaciones.
Esta situacion no es exclusiva de una ciudad como Guadalajara,
de hecho, es un problema global, segtin se explica a continuacion.

Por mencionar algunos ejemplos, la organizacién Donne:
Women in music - Drama Musica realizé una investigacion sobre
los programas de las temporadas 2019 y 2020, en las que 15 orques-
tas de renombre internacional (Filarménica de Berlin, Filarmodnica
de Los Angeles, Filarménica de Sdo Paulo, entre otras), ofrecerdn
mas de 1,500 conciertos que incluyen 3,997 partituras distintas.
Los resultados arrojan que, del total de obras, 3,855 son de com-
positores, mientras que solo 142 corresponden a compositoras.
En palabras simples: un 96.4% de la totalidad es para los hombres,
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dejando sdlo el 3.96% para las mujeres en la programacién de
conciertos de las quince orquestas contabilizadas.

Por otro lado, en septiembre de 2013, Marin Alsop (1956- ) se
convirtié en la primera mujer que dirigié un concierto durante
la temporada anual de verano, conocida como “The Proms”, de la
Orquesta BBC de Londres, en Reino Unido, en sus 118 afios de
historia. Mientras que, en julio de 2019, Dalia Stasevska (1987-) fue
nombrada directora “invitada principal” de dicha orquesta, convir-
tiéndose asi en la primera mujer a quien se le designa un puesto de
direccién en esa misma institucion. Asimismo, en Estados Unidos,
en diciembre de 2016, Kaija Saariaho (1952- ) se convirtio6 en la
primera compositora cuya épera presentd la Opera Metropolitana
de Nueva York, institucion de alcance internacional con 107 afios
de antigiiedad.

Por su parte, la presencia de Tania Ledn (1943- ), de origen cu-
bano, destaca no solo como compositora y directora, sino también
como pianista y educadora. Su trayectoria profesional es extraor-
dinaria y en su trabajo musical ha logrado visibilizar sus origenes
culturales y las problematicas raciales por las que han atravesado
sus congéneres historicamente, sobre todo en Estados Unidos. Su
carrera, ademds de comisiones de obra o residencias de compo-
sicién en instituciones u organizaciones solidas, incluye la direc-
cién —en calidad de directora huésped— de agrupaciones como la
Orquesta Filarménica de Nueva York, la Opera Metropolitana de
Nueva York, la Orquesta de la Gewandhaus de Leipzig, Alemania,
y la Orquesta Sinfénica Nacional de Johannesburgo, Sudafrica,
entre muchas otras. Ademas ha recibido nombramientos y pre-
mios como el New York Governor’s Lifetime Achievement Award
(“Premio del Gobernador de Nueva York a la Trayectoria de Toda
Una Vida”), American Academy of Arts and Letters (Academia
Estadounidense de las Artes y las Letras), la National Endowment
for the Arts (Fundacion Nacional para las Artes), la Chamber Music
of America (Musica de Camara de Estados Unidos), Nysca (New
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York State Council on the Arts: Consejo de las Artes del Estado de
Nueva York) o Ascap (American Society of Composers, Authors
and Publishers: Sociedad Estadounidense de Compositores,
Autores y Editores).

La musicologia feminista en tiempos de inequidad

Hoy en dia existe una mayor presencia a nivel mundial —incluida
Latinoamérica— respecto a la musicologia feminista e iniciativas
que, desde diversas aristas, buscan subvertir las condiciones de
inequidad que se vive en la musica de concierto. La musicolo-
gia feminista surge en la década de 1980, con mujeres como Eva
Rieger (1940- ) o Susan McClary (1946- ). En la década del 2000,
este campo de estudio despertd en Espana con las aportaciones
de musicologas como Marisa Machado Torres o Pilar Ramos. En
la Ciudad de México, desde el ultimo tercio del siglo XX, musicd-
logas como Marfa de los Angeles Chapa y Evguenia Roubina, en
la UnaM, y Carmen Sordo Sodi, Gloria Carmona, Xochiquetzal
Ruiz Ortiz, Rosa Virginia Sanchez Garcia, Lorena Diaz Nuiez,
Consuelo Carredano, Leonora Saavedra, Aurea Maya y Yael Bitran,
adscritas al CENIDIM, asi como Maria Luisa Vilar-Paya, en la ciu-
dad de Puebla, y Leticia Varela en la ciudad de Hermosillo, traza-
ron rutas significativas en el campo de la investigaciéon musical, a
lo que mas recientemente han contribuido Lizette Alegre Gonzélez,
Rossana Lara Veldzquez y Gabriela Pérez Acosta, también en la
UNAM, e Iracema de Andrade, Géraldine Célérier, Barbara Pérez
Ruiz y Jimena Palacios Uribe, en el mismo CENIDIM. Ninguna de
ellas es de origen jalisciense.

No deja de ser extrano que la primera “musicéloga” mexicana,
identificada asi por su produccién, y no tanto por un titulo aca-
démico, haya sido de origen jalisciense: la pianista e investigadora
Alba Herrera y Ogazén (1885-1931), si bien nacida en la Ciudad
de México, formo parte de la familia del gobernador de Jalisco, el
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general Pedro Ogazon. Autora de textos célebres, como El arte mu-
sical en México (1917) y Puntos de Vista, ensayos de critica (1920),
ambos reeditados por el CENIDIM, esos libros no parecen tener
continuidad, ni siquiera recibir una lectura critica e informada
por parte de la comunidad musical femenina del Jalisco actual.

Al reflejar de forma precisa y comprobable la disparidad parti-
cipativa entre hombres y mujeres dentro de la musica de concierto,
lo mismo que en la musicologia, las estadisticas operan como de-
tonador para el surgimiento de la musicologia feminista regional.
Para lograr ser una realidad en el Estado de Jalisco, este campo
de estudio tendra que intentar desenmaranar el aparato que hace
funcionar al medio musical y apoyarse en otras ciencias, como la
sociologia, la antropologia, los estudios de género, la historia y
la filosofia. En este contexto, se podria decir que las estadisticas
son un sintoma de la enfermedad y la musicologia feminista bus-
ca comprender los motivos que generan la enfermedad misma,
comprendida ésta como un padecimiento social. Y entonces, para
esclarecerlo, primero hay que preguntarse: ;cudl es la enfermedad
de la que se habla y a quiénes afecta?

Segun opina Susan McClary en Feminine Endings: music, gender
and sexuality (1991), la musicologia feminista o con perspectiva
de género tardo casi veinte afios en entrar en comparacion con
otras disciplinas como la literatura o el cine (op. cit.: ix). Una de
sus apuestas es preguntarse si el género esta presente en la musica,
e igualmente, si el género ha sido capaz de delinear su camino
propio. Las problematizaciones que McClary abarca en su obra,
las agrupa en cinco ejes que, relacionados entre si, coadyuvan a
clarificar los distintos roles que juegan conceptos como el cuerpo,
el género o la sexualidad en la musica. A continuacién se explica
brevemente la descripcion que McClary hace de cada uno de estos
grupos:
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Construcciones musicales de género y sexualidad. Existe una
semidtica musical del género que fue construida con la épe-
ra a partir del siglo XVII. En la mayoria de las narrativas
de la musica dramatica, la mayoria de los personajes —no
todos— son “femeninos” o “masculinos” y se desenvuel-
ven en funcién del género designado al que se le atribu-
yen comportamientos “propios” de la “feminidad” o de la
“masculinidad”, respectivamente. Si bien, estos “c6digos”
son conformados por comportamientos “prevalentes de su
tiempo’, la musica no tiene un papel pasivo en la sociedad,
pues sirve como un espacio colectivo donde estos construc-
tos son “evaluados, adoptados, disputados y negociados”
Asimismo, sostiene que la musica juega un papel importan-
te al momento de experimentar y construir las nociones de
excitacion y deseo sexual que “circulan en la esfera publica”
(op. cit.:7-8).

Aspectos de género en la teoria musical tradicional. La critica
feminista investiga coémo la musica esta atravesada por el
género y la sexualidad, incluso en sus conceptos tedricos
mas fundamentales. Uno de los ejemplos mas utilizados es
la clasificacion de tipos de cadencias musicales como “feme-
ninas” y “masculinas”. Segtn la definicion del Diccionario
Harvard de Muisica (edicion de 1970), se considera cadencia
masculina cuando la frase melddica termina en un tiempo
fuerte, y es femenina cuando termina en el tiempo débil del
compas. La primera debe ser considerada de uso “normal”
y comun, mientras que la segunda es preferida en “estilos
romanticos”. Esta definicion hace claras diferenciaciones
basadas en una “fuerza relativa’, con una “oposicion binaria”
entre lo masculino y femenino, en términos de fuerte y débil,
normal'y anormal, lo romdntico y lo racional u objetivo. Este
tipo de diferenciaciones se pueden constatar en otros ejem-
plos, como las explicaciones de Georg Andreas Sorge sobre



220

INVESTIGACION MUSICAL DESDE JALISCO

las diferencias jerarquicas entre las triadas “mayores” y “me-
nores”, o bien, en el Tratado de Armonia de Schonenberg
(vid. Schonenberg, 1974; mencion en McClary, 1991: 9-12).
Género y sexualidad en la narrativa musical. De como la
musica en si es configurada por las metaforas sociales que
se construyen de la “actividad sexual, la excitacion y el de-
seo’, y es reconstituida a través de paradigmas como el uso
de la tonalidad o el desarrollo de ciertas formas musicales,
como los movimientos Allegro de la forma sonata. O bien, la
relacion entre lo masculino y lo femenino en los argumentos
de las 6peras y otros géneros no dramaticos: generalmente
hay un héroe masculino que es confrontado, atraido y/o
puesto en crisis por un opuesto femenino, o, ejemplificando
de otra manera, a lo largo de las conducciones tonales en
un movimiento musical donde la obra se estructura “desde
una base de origen (ténica), hasta la conquista de otras dos
o tres tonalidades y un retorno a la tonica para el cierre”
(1991: 14).

Musica como discurso de género. La musica clasica euro-
pea ha sido una actividad muy discutida en términos de
identidad de género, por las acusaciones de que quienes la
disfrutan o la ejercen son “afeminados”. Este prejuicio tiene
sus bases en la “asociacion de la musica con el cuerpo (en la
danza o por placer sensual)” (ibid.: 17). De ahi, que los mu-
sicos masculinos han defendido su relacién con la musica
“racionalizando” el proceso musical, mientras le adjudican
“virtudes masculinas” como “la objetividad, la universali-
dad y la trascendencia’, ademas de relegar por completo la
participacion femenina en la esfera musical.

Estrategias discursivas de las mujeres musicas. La mayoria de
los obstaculos que no han permitido a las mujeres ser parte
de la historia de la musica, son principalmente instituciona-
les, al no permitirles, histéricamente, acceder a las mismas
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competencias, entrenamientos y conexiones profesionales,
que disfrutan los hombres. Por su parte, la musica com-
puesta por mujeres, es recibida con una serie de prejuicios
inconscientes del deber ser de una mujer (ibid.: 18-19).

Por su parte, la pedagoga Lucy Green, en Miisica, educacion y
género (2001), sostiene que hay una predominancia masculina que
opera como “politica de género” en las escuelas de musica y que
ello deviene histéricamente por los estereotipos de género asimi-
lados, en los cuales las mujeres salen perdiendo, dado que sigue
inyectada la idea de que al carecer de independencia econdémica
y/o intelectual, no poseen un capital solvente creativo o artistico
construido por si mismas, disminuyendo significativamente su
capacidad de agencia.

Para Green, existe una correspondencia de instrumentos mu-
sicales entre “femeninos” y “masculinos”. Ademas, presenta el
concepto de la exhibicion como un elemento clave para entender
la interpretacion musical en la esfera publica. Hay instrumentos
que histéricamente han reafirmado, desde el cuerpo, la feminidad
estereotipada de las mujeres y por lo tanto, ha sido bien recibido
que los dominen, por ejemplo, el violin, el arpa o el piano. En
ambos instrumentos, las mujeres sostienen posturas consideradas
“delicadas” —ya sea sentadas o de pie—, con las piernas juntas y
la espalda erguida; no hay “modificaciones drasticas” en el gesto
facial, ni disposicion corporal por el uso técnico del instrumento,
salvo la expresion interpretativa que la instrumentista puede tener
(Green, 1997: 58-69).

Por su parte, el canto, todavia mas aceptado, se coloca como
una expresion que afirma atin mas la “feminidad” de las mujeres,
puesto que se deposita de manera directa en el cuerpo asumido
como mujer y por lo general, tiene una disposiciéon seductora o
comica, como en los arquetipos de los personajes de las dperas.
En este caso, la mujer, desde una construccioén conservadora y
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patriarcal, es autorreferente de si misma, no se vulnera ni se modifica
(op. cit.: 31-39).

Sin embargo, Green contrasta afirmando que hay otros instru-
mentos donde pareciera que se implica un manejo mas “complejo y
racional’, o de ser “fuerte o ruidoso”, donde la presencia de mujeres
disminuye drasticamente. Para el estatuto patriarcal, estos roles pa-
recen ser menos “femeninos” porque estan menos limitados por las
“vicisitudes de sus cuerpos”, menos “alienados” por la tecnologia,
menos disponibles para el terreno sexual y personifican menos la
imagen dual de virgen-prostituta: personaje de 6pera cémica o
seductora, por ejemplo, con pocas capas en su personalidad. Segun
los estatutos patriarcales donde se asimila la dualidad fuerte-débil,
ella es dominante y esta bajo control, “y eso, finalmente, incomoda”
(ibid.). Es por ello que en muchos paises, incluido México, aun es
poco comun encontrar mujeres percusionistas, tubistas o contra-
bajistas, como los hay regularmente en el caso de los hombres.

Esta idea de una mujer “exhibida” en un gran grupo de musi-
cos, como una orquesta, la mayoria de ellos hombres, significa un
tipo de exposicion “indeseable” para ellas, y en ocasiones resulta
ser un argumento suficiente para que muchas mujeres trunquen
sus carreras musicales, por prejuicios inconscientes que van en
detrimento de la potencia de sus intereses.

La herencia del patriarcado colonial en el ambito de la musica
en Jalisco

Las aportaciones de Gabriel Pareyon sobre el estado del arte en el
contexto jalisciense en relacion a la problemdtica del colonialismo
no deconstruido, son cruciales para comprender el ambito local.
Este autor sostiene que la modernidad jalisciense arrasé la “existen-
cia de culturas distintas al canon europeo, espafol, catolico y roma-
no” (cf. “Invocacion ala fertilidad...”, en este mismo volumen). Con
el paso de los siglos entre la instauracion colonialista y el proyecto
de modernizacion de José Vasconcelos (1882-1959), se inoculan
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ideales que configuran la praxis y el pensamiento del ambito musi-
cal jalisciense. Como confirmacion de esto, vemos que la Minerva
—como imagen femenina representativa de Jalisco—, es una crea-
cion del patriarcado vasconcelista, como puede leerse en El procon-
sulado (1939/1998: 109), en que Vasconcelos se encomienda a ella
en los “dificiles momentos” de su llegada a Guadalajara, durante
su campana presidencial de 1929; lo cual tuvo gran impacto en el
literato y gobernador jalisciense Agustin Yafiez (1904-1980), eje-
cutor politico del proyecto monumental de la Minerva, y discipulo
del Ulises criollo (o sea, del mismo Vasconcelos).

Esta aspiracion colonialista se encuentra inyectada de manera
inconsciente entre los jaliscienses y explica las problematicas ac-
tuales que sufren ciertos sectores de la musica de concierto —la
musica contemporanea, por ejemplo—, y constrifien toda inicia-
tiva por diversificar los discursos musicales en las instituciones
del Estado. Asi, por ejemplo, como lo dice el musicélogo Douglas
Shadle, “la falta de diversidad en los programas de concierto lleva
a una discriminacion sistémica contra las mujeres, pero también
contra las personas de color y otros musicos histéricamente poco
representados”. Y cada afio, las orquestas venden temporadas “pla-
gadas de musica de hombres blancos muertos” (Shadle, 2018). Y al
mencionar “musicos histéricamente poco representados’, también
se abre la incdgnita sobre la completa invisibilizacién que las insti-
tuciones musicales de Jalisco hacen de las personas que son parte la
comunidad LGBTTTI, tanto en el contenido musical, como de las
personas que son parte del medio cultural. La sentencia de Shadle
aplica no sélo a las agrupaciones musicales institucionales, sino
también a las instituciones educativas anteriormente mencionadas,
que operan bajo esta idea conservadora.
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Del patriarcado colonial a los feminismos occidentales y la
lucha de las mujeres indigenas

En una retrospectiva histdrica, Aura Cumes (apud Rodriguez,
2018) afirma que el patriarcado establecido en Europa es el mismo
que se instala en América durante la colonizacion. El patriarcado
europeo es resultado de “300 siglos de persecucion a las mujeres,
con la caza de brujas, la Inquisicion, la persecucion de los acusados
de herejes; al mismo tiempo que se da la expulsion de moros y
judios, los campesinos son expulsados de sus tierras y los negros
son esclavizados”, formando una “organizacién politica” que se
“concentra en la categoria de hombre blanco = ser humano”, y que
al arribar a Latinoamérica modifica las “relaciones sociales” como
consecuencia de esa imposicion colonialista.

El colonialismo, como relacion de dominio o sefiorio entre un
colectivo y otro (c¢f. Osterhammel y Jansen, 2019), implica el so-
metimiento y explotacion de la parte colonizada. Para el caso de
México, el proceso de colonizacion europea sometid y explotd
a quienes no fueran hombres blancos. Tras el paso de los siglos,
muchas de las configuraciones colonialistas, a pesar del proyecto
modernista mexicano, continuian vigentes.

Las mujeres son uno de los grupos subordinados por el colo-
nialismo, desplazadas a los espacios privados y fuera de la esfera
publica, lo cual explica que su presencia en la historia esté tan
desdibujada y poco representada. A pesar de que las mujeres han
sido —son— concebidas como “bienes de propiedad”, muchas
han logrado brincar a la historia en distintos rubros y desde una
actitud disruptiva y de resistencia. Por su parte, las comunidades
indigenas en su organizacion que no necesita del Estado, también
son un ejemplo de ello.

Dando un salto en la linea temporal, la consigna “lo personal
es politico”, que cobro fuerza en las décadas de 1960 y 1970 con
la segunda ola feminista en paises como Estados Unidos, sigue
vigente y se ha propagado a otras latitudes desde los feminismos
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organizados, incluido México, para dimensionar y reivindicar la
importancia que juega la vida privada dentro de la estructura social
y politica.

Como lo propone la escritora Gabriela Jauregui, hoy en dia ya
no se puede homologar la demanda feminista como se hacia antes
en las llamadas “olas”. Ahora son voces multiples y heterogéneas, a
veces en contraposicion, pero dicha autora sostiene que esa suma
de voces transcurren una tras otra como olas que provocan “un
verdadero tsunami” (2018: 9).

En esa heterogeneidad, cada vez son mas visibles las voces que
desde los movimientos indigenas hacen un contrapunto del femi-
nismo blanco u occidental. Cumes, investigadora de origen guate-
malteco, no se identifica como “feminista” por sus “epistemologias
indigenas”, y considera erréoneo que en ocasiones se atribuya al
feminismo como la “Gnica y posible existencia politica” para las
mujeres indigenas de la actualidad. El pensamiento y las luchas
feministas occidentales se han propagado en los ultimos afos,
porque las mujeres han tomado mayor conciencia sobre la nece-
sidad de “constituirse” como “sujetas politicas”. Pero para Cumes,
el ismo resulta insuficiente, y sin embargo acepta ser aludida con
ese término, de alguna u otra manera, y no busca demeritar las
luchas de otras mujeres.

El feminismo occidental en Latinoamérica es uno que alude a la
lucha por la “condicién de inclusiéon” de las mujeres que no son in-
digenas, negras o pobres. Sin embargo, para las mujeres indigenas
es necesario esclarecer los matices de sus propositos y formas de
proceder. En la misma entrevista, Cumes enuncia que “la lucha por
el territorio y el sometimiento por causas raciales o étnicas” es un
asunto que una mujer mestiza no atraviesa. Por lo tanto, careceria
de sentido pedirle al feminismo que incluya todas las luchas desde
lo semantico. Cumes sostiene que hay algunos feminismos que al
intentar homologar todas las luchas, terminan siendo un “feminis-
mo colonial” reproduciendo la misma tendencia a subordinar la
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otredad. Silas mujeres blancas, occidentales, mestizas o “privilegia-
das” luchan por las condiciones de igualdad, las mujeres indigenas
luchan primero por los derechos colectivos, luego por la defensa
del territorio y posteriormente por los derechos individuales.

La activista quechua Tarcila Rivera (apud Vila y Mangas Urkizu,
2018) reafirma que es complejo posicionarse como mujeres indige-
nas ante el mundo: “Yo como mujer siempre estaba en un espacio.
Como indigena, en otro”, manifestando que ella y otras mujeres con
quienes comparte las mismas problematicas por ser consideradas
indigenas, necesitan construir su propio “concepto de feminismo,”
aun cuando ello implique posicionarse fuera del término.

El motor que a las clases medias o de la urbanidad deberia im-
portarles en esta lucha, es que éstas se sostienen a partir de la
explotacion de las clases obreras y campesinas, sobre las comuni-
dades indigenas. Segin Cumes, la idea de democracia por la que
ha luchado la clase media no contempla a esas otras comunida-
des y por tanto los esfuerzos resultan insuficientes, porque esas
comunidades son la “base de su propia existencia’ y si a éstas las
aniquilan, la clase media urbanizada también sera aniquilada. Por
su parte, la lingiiista mexicana Yasnaya Aguilar Gil interpreta las
contribuciones de Cumes:

El establecimiento del orden colonial racializé el género desde en-
tonces, de manera que, si ya existia una relacién de opresion contra
las mujeres blancas, el colonialismo les genera un pacto racial con
hombres blancos; este pacto que enuncia Cumes no debe obviarse
nunca. Todas las mujeres, también las mujeres blancas/occidentales,
hemos quedado racializadas. Si una mujer se piensa como no racia-
lizada es porque quedo racializada en la categoria privilegiada. Una
lectura densa de la realidad nos indica que no podemos enmarcar la
lucha de las mujeres sin considerar el ambiente imbricado en donde
se mezclan el patriarcado, el colonialismo y el capitalismo creando
un mundo en el que, a estas alturas, son inseparables.
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La lucha de las comunidades indigenas es una que ha estado
viva desde tiempos del principio de la colonizacion. En las tltimas
décadas, algunas de ellas han replanteado sus ideas y practicas
colectivas —tales como su percepcion del género—, que resultan
fundamentales en sus relaciones internas y en su relaciéon con los
otros. Este proceso reflexivo y autocritico que implica un cono-
cimiento del contexto histdrico al que una persona se adscribe,
aporta genuinidad y congruencia en la construccién individual y
colectiva. Para el caso de las mujeres, aceptar ese espacio complejo
y radical deja un antecedente para otras mujeres que se encuentran
en condiciones adversas —muy distintas, pero igual de comple-
jas— para ejercer sus distintas posibilidades del ser.

Conclusiones

Inspirarse en Tarcila: como mujeres estamos en un lugar, como mii-
sicas, en otro

Repetimos que Jalisco es el cuarto estado mas poblado de México,
con casi ocho millones de habitantes (segtn el INEGI, 2015) y aun
con esa dimension, no parece tener mucha relevancia en el ambi-
to de la muisica de concierto respecto a otros estados del pais con
menor poblacion. A su vez, resulta preocupante la poca presencia
—consecuencia de la exclusion histérica— que las mujeres tienen
en la mayor parte de las areas del medio musical, a pesar de que el
porcentaje por sexo en la entidad es de 51.1% de mujeres y 48.9%
de hombres.

La estadistica cuantitativa sobre la poblaciéon funciona solo
como parametro inicial, para posteriormente poder analizar las
multiples causas que explican esta situacion, que, como ya se ar-
gumento, responden a factores sociohistéricos multiples y com-
plejos. Sin embargo, el analisis detallado mediante instrumentos y
métodos actualizados de medicidn, son una herramienta urgente
y necesaria para poder conformar un diagndstico preciso sobre la
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situacion de las mujeres musicas en Jalisco y asi, propiciar espacios
de didlogo y accién que incentiven su participacién en todos los
ambitos de la musica, sin sujeciones por estereotipos de género.

Aludiendo a Tarcila Rivera, si bien en la actualidad los femi-
nismos empapan las mentes de muchas mujeres provocando una
revolucién de lo cotidiano en sus contextos inmediatos, como
musicas es complejo posicionarse desde los feminismos ante un
aparato musical de por si colonizado, como si hubiera una diso-
ciacién entre ser mujer y ser musica, producto de una falta de
reflexion sobre las experiencias propias en el entorno y la ausencia
de conciencia histérica del ambito musical, no solo jalisciense,
sino global.

Pensando desde un feminismo occidental, la demanda por exi-
gir derechos de inclusion son insuficientes, pues a las mujeres, al
estar en un espacio subordinado, la inercia no les permite poner la
mirada en propiciar una equidad que venga de fondo, y solo perpe-
tta la l6gica patriarcal —de pelea por el territorio, del mas fuerte
y el mas débil, del colonizador y el colonizado—, orillando a las
mujeres a competir y esforzarse el doble, sin partir de las mismas
condiciones para conseguir un lugar en la historia, atribuyendo
sus logros al mero esfuerzo individual y sin conseguir librarse de
la aprobacién masculina.

Asi, las mujeres musicas en el Jalisco de la actualidad, se encuen-
tran en un lugar complicado para plantearse la posibilidad de rom-
per con los prejuicios inconscientes que se cargan histéricamente
respecto al género. El interés de hablar sobre el espacio radical en el
que se han colocado muchas mujeres indigenas de México y otros
paises de Centroamérica, respecto a los feminismos en relacién con
sus propios procesos colectivos e individuales, se debe al deseo de
hacer una invitacion a construir una nocion propia de agencia para
fracturar el pacto racial y la cultura aspiracional hacia el hombre
blanco en el ambito de la musica.
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Dos sentimientos encontrados me provoca
la lectura de estos interesantes ensayos
sobre la investigacion musical en Jalisco:
por un lado el recuerdo mas bien doloroso
de haberme encontrado con una lucha
desigual contra la incompetencia de las
instituciones en materia de investigacion y
rescate del patrimonio musical olvidado de
antiguas generaciones —en mi caso
concreto, respecto de la obra inédita de
José Rolon—, y por otro, el gozo de saber
que una nueva generacion ha tomado la
bandera de seguir insistiendo en que la
restitucion de la memoria historica de
nuestra musica continua como asignatura
pendiente de las instancias de cultura.

José Gorostiza Ortega
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